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नि 


कविता* 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


है भुवन, 
आमि यतक्षण_ 
तोमारे ना वेसेछिनु भालो 
ततक्षण तव आलो 
खुँजे खुँजे पाय नाइ तार सब घन। 
ततक्षण 
निखिल गगन 
हाते निये दीप तार शत्ये श॒त्ये छिछ पथ चेये ॥ 


- सोर प्रेम एछ गान गेये ; 
की ये हल कानाकानि, 
दिल से तोमार गछे आपन गलार मालाखानि। 
मुग्ध चक्षे हेसे 
तोमारे से 
गोपने दियेछे किछु या तोमार गोपन हृदये 
तारार मालार माझ्ले चिरदिन रबे गाँथा हये 0॥ 


२८ पौष, १३९२१ (१९१७ ई० ) 
सुरूल 


नबलाका से 


विश्वमारतों पत्रिका 


छाया 


है भुयन, 
में ने जमतक 
तुमजो नहीं चाहा था 
तबनक तुम्दारे प्रशाश ने 
बहुत खोजने पर भी अपना सम्पूर्ण घन नहीं पाया था। 
तन तक 
निखिछ गगन 
हाव में दीप लिए अन्त झन्य में अपना पथ जोह रद्दा वा । 


मेरा प्रेम गान गाता हुआ आया , 
क्या छानाफूसी हुईं, गे 
तुम्दारे गले में उसने अपने गले की माला टाल दी। 
मुग्ध चश्नु से 6 सकर 
तुमको उसने 
अफ्छे में कुछ दिया है जो तुम्हारे हृदय में छिपा है 
तारो थी माला में चिरद्न शुयथा रहेगा॥ 


रवीन्द्रनाथ ओर बलाका 
म० ते प॑ं० गोपीनाथ कविराज 


[ प्रस्तुत निबन्ध १३३३ बंगाब्द ( १९२६ ३० ) में काशी से प्रकाशित “उत्तरा' नामक 
बंगला पत्रिका की दो संख्याओं में प्रकाशित हुआ था। इसके प्रकाशित होते ही 
महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर की साग्रह दृष्टि इसके प्रति आकर्षित हुईं थी। वे इसे पढ़ 
कर विशेष प्रसन्न हुए थे और उन्होंने ऐसी आशा प्रक5 की थी कि श्रीकविराज जी 
इस प्रकार के और भी आलोचनात्मक निवन्ध लिखेंगे। कविराज जी के साहित्य 
संबंधी निब॑ंधों का संग्रह साहित्य चिन्ता' नामसे प्रकाशित हुआ है । प्रस्तुत निबन्ध 
किसी हृद्‌ तक अपूर्ण है, किन्तु जिस प्रकार प्रकाशित हुआ था, उसो का अविकल 
अनुवाद्‌ यहाँ दिया जा रहा है। --संपा० ] 


प् 


मनुष्य का पू्े इतिहास क्‍या है १ जो अहंता उसके भीतर-विकास्त प्राप्त है अथवा विकासोन्सुख 
हे उसका प्रथम उन्मेष भी जब लक्षित नहीं हुआ था तब वह कहां था ? वह कौन सी अवस्था 
है! उसका खरूप क्‍या है! कवि कहते हैं--वह अव्यक्त पद्‌ है, वहां में--तुम का भेद 
नहीं है, अमेद भी नहीं है। जहां भालोक नहीं है, अन्धकार भी नहीं है, किसी भी गकारका 
इन्द्र नहीं है उसका मानवीय भाषा में वर्णन नहीं किया जा सकता। वह अनन्त भज्ञात है 
जहां भपने में खय॑ मम्न, ज्वार-भाटा के अतीत, संकोच-प्रसार के ऊध्चे में, शुभाशुभ के ऊपर 
वह नित्य-पूण रहस्य सदा विराजमान है, वहां दुःख नहीं, आनन्‍्द्‌ भी वहां नहीं खेलता, 
वायु वद्ां नहीं बहती, काल का स्रोत भो वहां निरतब्ध है, आधार-शक्ति वहां विलीन है । 
नाहि रात्रि-दिन सान भादि-भन्त परित्राण, से ऊतले गीत यान किछु नाहि बाजे')। उस 
चिर नीर गम्भीर प्रशान्ति-समुद्र में न जाने किस अनिवंचनीय स्वभाव की प्रेरणा से एक देव 
मुह्ठते में स्पन्दन उठा । 

जेसे ही स्पन्द्न उठा वेसे ही अव्यक्त गर्भ में से 'में' का उदय हुआ। भें? उठा तुम! 
भी उठा--अव्यक्त रूप में भगवान्‌ अप्रकाश हैं, अहन्ता के साथ-साथ वे खप्रकाश हुए। 
जब तक वे अपने में स्वयं डूब कर एकाकी रहते हैं तब तक अपने को भी देखते नही हैं. अथवा 
जानते नहीं हैं। यह एक श्रकार की निद्रा है। इसका भंग ही उनका आत्म परिचय वा 
भात्मबोध है, 'में' की उत्तत्तिहे। साथ-साथ महाश्ुन्य में आनन्द्मयी ज्योतिर्मयी सृष्टि की 
धारा रहती है-- 


३१० विश्यभारती पत्रिका 


येंदिन तुमि आपनि छिले एका, 
भापनाके तो दहृय नि तोमार देखा 
श्र 
आमि एंलेम, मागलो तोमार घुम 
श्ये छत्यें फूटछ आलोर आनदबुसुम ! , बछाका २९ ) 
[जिस दिन तुम खय भकले ये तव तो तुम अपने को नहीं देख पाये थे। 'मैं भाया, 
तुम्दारी निद्रा दटी, भय में भाठोक का आनाद कुसुम खिल स्ठा। ] 
इसलिए एक हिसाव से कहा जा सकता हैं: हि 'मैं ही उसके स्मरूपगत नित्यानन्द 
के आलादन का साधन हैं। मधु में मावुये रहने पर मी यदि उसका सम्मोग न हों अथवा 
होने फ्री सम्मावना नद्ोंतों ठसे “मधुर विशेषण देना निरथ्थक है। उसी प्रकार अनन्त 
और पूर्ण वस्तु आनन्द्खरूप होने पर भी जब तक उस आनन्द था भाल्वादन नहीं होता, 
तय तक उसझी रस वस्तु के रुप में धारणा करना सम्भव नहीं। उपनिषद्‌ में है स एकाछी 
नारमत, तस्माट्‌ द्वितीयमछजत! इत्यादि। एक अनात अद्वितीय सत्ता के बीच जन तक 
ख्गत से द्वितीय का स्फुरण नहीं होता, तत्र तक यह सत्ता स्वय अपने पास परिचित नहीं 
हो सकती । तब तक वह चेनाय नाम के अयोग्य है। आदि तत्त्व के साथ इस नवोदित 
द्वितीय बा जो छीलछा विलास है, वही आनन्द रुपा सृष्टि धारा का उस है यही सक्षेपतत 
सब्धिदानद भाव का रहस्य है। यह जो नवोद्गत “द्वितीय' है, कवि की भाषा मे यही 
के है। यह टितीय होने पर भी अनन्त से उदभूत होने के कारण उससे अभिन है, क्योंकि 
वह पूर्ण वा अनात सत्ता ही "में भाव से प्क्राशमान है--'में' उसी का आत्मप्रकाश 
है। उस अखण्ड विशुद्ध 'मे' के निऊुठ पूर्ण सत्ता उद्बुद्ध द्वोकर जिस प्रकार अक्राशित होती 
है वही 'तुम' है। अनात ही 'में! रुप में भाविभृत होकर 'तुम' रूप में भासमान अपना 
निरीक्षण बरता है। जगत्‌ के जितने 'में! हैं सब इस विराद में के ह्वी व्यध्टिस्म हैँ। 
तद्वत्‌ 'तुम भी जगत में वस्तुत एकाधिऊ नहीं है, सभी दृश्य और गेय पदार्थों के अतर्देश 
से वह एक्सान अखण्ड तुम' ही विद्यमान है। 
मे जीय है, तुम! ईश्वर है,-दोनों ही परस्पर सापेक्ष हैँ। जब है तब दोनों है, 
न रहने पर कोई भी नहीं हैं। एकमात्र अज्ञात रहाय अपने बीच स्वयं गोपन है। 
अव्यक्त रुप महासमुद्र के मथित होने पर जय इस प्रकार जीवेश्वर विभाग होता है तब 
सृष्टि का पिज्ास होता हे, पृथ्वी पर खगे का जम दोता है, उस शुम मुहूर्त मे अनव के गर्भ 
से अनत निड़ित पूर्ण सौदये थौर पूर्ण कत्याण के रूप म॒ वह अव्यक्त आउमप्रकाश करता 
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है। एक (सौन्दर्य) का काम है तपस्या भंग करना, नवजात जीव को उन्मना बनाना, नववसन्त 
की मदिरा के स्पश से उसका प्राण-सन भाकषित करके उसे निरन्तर विक्षिप्त करना-- 

एकजन तपोसंग करि 

उच्चहास्य-अप्रिर्से फाल्युनेर सुरा पात्र भरि 

निये याय प्राण-मन हरि-- 

दु हाते छड़ाय तारे वसन्तेर पुष्पित प्रलापे 

रागरक्त किंशुके गोलापे, निद्राहीन योवनेर गाने ॥ ( बलाका २३ ) 

[ एक जन ( सौन्दय ) तपोसंग करके, उच्च हास्य सहित अप्रि-रस से फात्गुन का 
सुख पात्र भर कर, प्राण-मन का हरण करके ले जाता है वह ग्राण-मन को दोनों हाथों से 
बिखेर देता है, वसन्‍्त के पुष्पित प्रल्ाप में । राग-रूप किंशुक में, गुलाब भें, निद्राहीन योवन 
के गान में | 

भीतर से बाहर ठेलकर चारोंओर बिखेर देना ही इसका काम है। यह सौन्दर्य खर्ग 
की अप्सरा है, विश्वकामना का श्रेष्ठ धन है ! द्वितीय ( कव्याण ) का काम है विश्षिप्त ग्राण-मन 
को समेट लाना एवं शोक-ढुःख के मंगलमय स्पश से वासना को संयत और शीतल करके 
जोव को सफलता और शान्ति दान करना और जगत्‌ के साथ उसका आनन्द्मय योग सूत्र 
प्रतिष्ठापत करना। यह मंगल्मूति पूरे विश्व की जननी रुपा है, स्वर्ग की अधीश्वरी है । 
इसी के कत्याणमय प्रभाव से जीव जीवन-सरण के अतिपवित्र संगमस्थर पर अनन्त के पूजा 
सन्दिरि में स्थानलास करता है-- 

आरजन फिराश्या आने), अश्रुर शिशर स्नाने 
स्निग्ध वासनाय ; 
हेमन्तेर हेमकान्त सफल शान्तिर पूर्णताय ; 
फिराइया भाने। 
निखिलेर आशीर्वाद पाने 
अचब्चल छावग्येर स्मितहास्यसुधाय सधुर। ( बलाका २३ ) 
| दूसरा जन ( कत्याण ) छौठा कर छाता है, स्निग्ध वासना को अश्र| के शिशिर में 
स्नान कराने। हेमन्त का हेमकान्त ( कत्याण ) सफलछ शान्ति की पूर्णा में लौटा लाता 
है ; निखिल के आशीर्वाद की ओर ले आता है। वह अचब्ल लावण्य के स्मित-हास्य की 
सुधा से मघुर है । ] 
सौन्दर्य चच्चल और शोभामय है, कत्याण स्थिर छावण्यूमय है, सौन्दर्य उग्र है, कव्याण 
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रत 


लिग्ध है, सौन्दर्य मे वासना और कामना का उद्दीपन होता है, क्याण में उसका उपशम 
होता है--एक का प्रयाह अन्तर से बाहर को ओर है, अभेद से भेद की ओर है, दूसरे का 
पयाह बाहर से अतर की ओर है, भेंद मे अभेद की ओर है। वबहिमुंखी छक्ति के खिचाय 
से जीव क्रमागत निप्फठता की ओर दोडता इृहता है, अतमुंखी शक्ति उसे गोद मे छाफर 
प्रशान्ति और सिद्धि दान करती है। दोना छी अनन्त की शक्तियों ह--अव्यक्त रप योग- 
निद्राके भग से जय स्पन्द्मयी विराट मद्राशक्ति का प्रिज्लोम और चलन होता है तत्र 'मै॑ तुम 
सपी खप्रकागमय लीलामय भेदामेदसात्र के प्रकाभ के साथ साथ ही महाशक्ति को अन्तगंति 
ओर बढ़िगति अभिव्यक्त होती टे। तथ पहले खभाव के नियम से बहिगति ही जागती टै, 
उसके बाद अन्तर्गति विकसित होनो है । 
अनएव जीव जय जीत्र रुप में जाग उठता हे तबसे ही भगवान्‌ से उसका पिच्छेद 
प्रारम्म होता है। यह विच्छेद ही सृष्टि का आदिम रूप है। प्रकारान्तर से कहद्दा जा 
सकता है कि अनन्त की विच्छेद शक्तिसे ही 'में भाव का प्रादुर्भाय दोता है। इसीलिए 
जय काल स्रोत मे सर्वे प्रथम 'मे' को अस्फुट आलोऊ में तेरते देखता हूँ तमी इसे असद्ाय 
और विरहो पाना हूँ । अवश्य तर वह अपनी असहायता और विच्छद्‌ फे सम्बाध में सजग 
नहीं हुआ है, जीत का यह विच्छेद भी अति विचिन व्यापार है; यह ऐवान्तिक नहीं है। 
क्योंकि भगवात्‌ आत्मगोपन करके जीव के साथ सदा द्वी धर्तमान है। इसलिए यदद 
भो कहा जा सकता है कि अनन्त की मिलन शक्ति से ही मे! वा जीव भाव का उद्भय होता 
हैं। वास्तविक बात यह है कि पिरह शक्ति और मिलन शक्ति छुछ पृथरु नहीं है। अव्यक्ता- 
वष्था में अइन्ता का कोई चिहन नहीं था, इसीलिए तव मिठ्न वा विरद कुछ भी नहीं था। 
जप वह्दा 'में का उदय हुआ तय ऐसी एक अय्स्था का आविभाव हुआ जिसे विरह भी कहा जा 
सकता है, मिलन भी कहा जा सकता है। वस्तुत यद्द दोनों का बीज भाव मात्र है। 
जीय के साथ प्रन्छन्न भाव से भगवान्‌ है कितु उसका वोध जीव में नही हे । 
इस बोध का आविभाव ही जीव का क्रम-विकास है। जीव-भाव समग्र विज्व में फेल 
जाता है, रुप स्पातर में, जन्म-जन्मातर में सम्पूर्ण वैचिय का भेद्‌ करके उसे मलुष्य 
भाव तक यठना होता है। समग्र विस ही जीव का उत्थान-सोपान हे, किन्तु मनुष्य-भाय में 
न आने तक अद्वता परिस्कुट होकर व्यक्तिय के रुप में परिणव नहीं होती । व्यक्तिव जागने 
के साथ-साथ अव्यक्त, अज्ञात खटप भगवाव्‌ की श्टति जाय उठती है। याद भाता हैं, 
पता नहीं क्या उसका कुछ था, पत्ता नहीं क्या मानो खो गया है , मानो उसी के भन्वेषण 
में चढ अनादि काल से निर्देश याना पर दौडता हुआ निक्ण है । 


; जे 
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इसीलिए मनुष्य भाव में हो जीव का प्रथम विरद्द जागता है। अवश्य ही अथम ही 
जागता है ऐसा नहीं, कितने जन्म कट ज-ते हैं, कितनी अवस्थाओं पर अवस्थाएँ. भतिवाहित 
हो जाती हैं,--एकदि्न हृठात्‌ विछास-सण्डप में आराम की शब्या पर वेराग्य की रागिणी बज 
उठती है, चिर परिचित के बीच अपरिचित का आकर्षण प्रबल होकर दिखाई देता है, सम्पूर्ण 
अपरिचित के बीच भी चिरकाल का परिचय आत्मप्रकाश करता है। भतुरू ऐञ्वर्य के 
उपकरण तब बुभुक्षित मानव-हृद्य की छुथा-निद्वत्ति करने में समर्थ नहीं होते । इस अनन्त 
सुषमापूण धरणि की श्यामल शोसा, आकाश की कमनीय नीलकान्ति, अह-नक्षत्र की उज्ज्वलता, 
शरत्‌ का सूर्योद्य, वसन्‍्त का पूर्णिमा निशीथ--सभी उसके हृदय में अभाव जगा देते हैं, 
सभी उसे स्मरण करा देते हैं. कि वह प्रिय विरहित है। ग्रकृति का विचित्र संगीत सु॒नंते- 
सुनते उसका चित्त उदास हो उठता है, इस प्रकार उसका विच्छेद-बोध प्रथम भाविभूत होता 
है। किन्तु किसका विच्छेद है, इसे वह नहीं समक सकता। क्रमशः यह विच्छेंदइ-वेदना 
गभीर से गभीरतर आकार धारण करती है, किन्तु विच्छेद का विषय तब भी पकड़ में नहीं 
भाता। 'अचोन्‍्हा पक्षी' अचीन्हा ही रह जाता है, सहस्त परिचय के बीच भी अपरिचय 
का अवगुण्ठडन बिलकुल उत्तोलित नहीं होता । कितनी बार कितने प्रकार से कितने रूपों के 
बीच विद्यत्‌ की आकस्मिक चमक को भांति जीव क्षण भर के लिए अरूप का दशन पाता 
है अवश्य, एवं कह उठता है-- 
ज्योत्स्ना निशीथे पूणः शशीते, 
देखेछि तोमार घोमटा खसिते 
आँखिर पलके पेयेछि तोमाय छखिते। ( उत्सग ६ ) 
[ ज्योत्स्ना-रात्रि में, पूर्ण शशी में तुम्दारा घूँघट सरकते मेंने देखा है। आँखकी पलक 
में तुम्हें लख पाया हूँ ] 
किन्तु क्षणभर बाद ही वह समस्त छेता है कि अधरा! ( अधाये ) को “घरना' ( पकड़ना ) 
सम्भव नहीं, पकड़ने की चेद्ा वथा है । 


तबू संशय जागे, धरा तुमि दिले कि (वही ) 
[ तब भी संशय जागता है---तुम पकड़ में आए क्या १ ] 


वह ठीक से देख नहीं पाता। खब सत्य है। वह शत #/खलाओं से शतथा विजड़ित 
है, यह भी अस्वरीकार नहीं किया जा सकता। फिर भी इस जीव को देखने के लिए, पाने 
के लिए, वक्ष पर चिपटाने के लिए भगवान्‌ की व्याकुलता की सीमा नहीं है। 
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आमार चोसें छज्जा आछे, आमार बुके भय। 

आमार मुझे घूमठा पड़े रय । 

देखते तोमाय वाधें बछे पढे चोसेर जछ , 

भोगो आमार, श्रम, 

जानि आमि, तथू 

भामाय देखने व छे तोमार असीम फौतृहरू , 

नईले तो एड सयेतारा सकक्ति निप्फछ ॥ ( बलाऊा २९ ) 

[ भेरी भांखो में छज्जा हैं और हृदय मे भय। मेरे मुख पर घूँघढ पडा रहता टै। 
उससे तुम्ह देखने में बाधा होती है, इसलिए आख से पानी गिरता है। हे मेरे प्रभु! 
फिरमी में जानता हूँ. कि मुझे ठेखने के छिए तुममें असीम कौतृहछ है, नहीं तो यह सर्य, तारा 
सभी निष्फल ह। ] 

एक वाक्य में कहना चाहें तो जिस दिन अव्यक्त के गर्भ से इस अहन्ता रूप जीव भाव 
ने जन्म लिया हैं उसी दिन से निप्पन्द वस्ध मे कम्पन उठा हे, इन्द्रातीव मद्दाशान्ति के ऊपर 
आनद और चेदना वी छददर चली है, वसन्‍्त के सचार से, प्राण की उत्कण्ठा सजीब हो 
उठी है, सक्षेपत्र अनत-अर्प ने "में! रुप में सुख दुख के भीतर से भपना परिचय प्राप्त 
क्या द्दे। 

आमि एलेम, कापछ तोमार चुक, 
आामि एलेम, एलो तोमार दुख, 
भआामि एलेम, एछो तोमार आागुनमरा आनन्द, 
| जीवन-मरण-तूफान-तोला व्याकुल वसन्‍्त। 
आमि एंलेम, ताई तो तुमि एंले, 
आमार सुसे चेये आमार परश पेये भाषन परश पेले ॥ ( बछाका २९ ) 

[ में आया, तुम्दारा वक्ष काप उठा। में आया तुम्दारा दुख आया। में भाया, 
तुम्दारा अमिन्मरा आनन्द आया। जीवन-मरण तूफान छाने वाछा व्यादुल वसन्‍्त आया। 
में भाया, इसीलिए तो तुम आए! मेरे मुख की ओर देख कर मेरा स्पर्श पाकर तुमने 
अपना स्पर्श पाया। ) 

मनुष्य का ऐसा क्या वशिप्टय हैं जिसके लिए अनन्त ऐसे के अधीखर को भी उसके 
पास भिखारी वनकर हाथ पसारना पढ़ता हें ? मलुष्य का प्रद्रत गौख क्ट्टा है? दीन-हीन 
अकिशन का ऐसा क्या 'गुप्तथन! है जिसका सधान पाकर सम्राट भी उसे पाने के लिए व्याकुल 
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हो उठते हैं। अन्य जीवों में वह नहीं है क्या2 इसका उत्तर यही हे--जगत्‌ के सभी 
जीवों में यद्यपि अहन्ता न्यूनाधिक परिमाण में वर्तमान है तथापि वह विख्-ग्रवाह का वेग अतिक्रम 
करके परिस्फुटता का अवलम्बन लेकर व्यक्तित्व के रूप में परिणत नहीं हुआ हे। एकमात्र 
मनुष्य में ही उसे व्यक्तित्व के रूप में विकसित होने की योग्यता प्राप्त हुईं है। जिस दिन 
मनुष्य की वह स्वरूपयोग्यता वास्तव में विकसित होती है वह दिन मनुष्य का बड़ा शुभ दिन है। 
उसी दिन से उसके नव जीवन का सूत्रपात होता है। 

यह जो व्यक्तिव है यह भी भगवान्‌ का दान है। अन्य जीवों को उन्होंने वह नहीं 
दिया है। अवश्य ही, उनमें से सभी को उन्होंने कुछ न कुछ दांन किया हैे। एक जन 
को जो दिया है, दूसरे को वह नहीं दिया है। जिसको जो दिया है वह उसी को लेकर 
उनको सेवा किया करता है, अन्यथा नहीं करता, कर भी नहीं सकता, किन्तु इस सेवा से 
भगवान्‌ की तृप्ति नहीं होती। क्योंकि इसमें स्वातन्त्रय नहीं है, केवल अन्धे नियम की 
अचुवर्तिता मात्र है, एकमात्र, मनुष्य ही भगवद्‌ दत्त व्यक्तित की महिमा से इस नियम की 
श्ज्ुला को काट कर उठ सकता है। उसंका यही गौरव है कि वह सचमुच भगवान, को 
ऐसा कुछ दान कर सकता है जो उसका नितान्त ही निजस्र है, जो उसके प्राप्त धन की 
अपेक्षा अधिक है। जो मिलता है उसे अपना बना कर फिर से उसको समर्यण करना इसी 
में पाने की साथंकता है। अन्य किसी जीव में इस प्रकार “ममत्व” द्वारा निजस्व बनाने की 
कामना नहीं है, इसीलिए ओर किसी का भी निजस्व नहीं है। वे छोग जो पाते हैं ठीक 
ठीक वही लोटा देते- हैं---उसको बढ़ाने या उसका रुपान्तर करने में असमर्थ होते हैं । 

+ पक्षी ने गान पाया है, उसीको वह स्वसांवतः दान करता है। मनुष्य ने पक्षी की 
भांति गान नहीं पाया है, स्वर पाया है, किन्तु उस स्वर को तोड़ मरोड़ कर वह गान की 
रचना करके उसे समर्पित करता है। वायु ने स्वाधीनता पाई है, वह (स्वाधीनता ) 
स्वभावतः ही उनका भत्य है। मनुष्य को उस स्वाधीनता का अजन करना पड़ता है। उसे 
उन्होंने शत बन्धनों से बद्ध किया है, किन्तु रुत्यु के बीच से वह उस बन्धन-भार में से एक-एक 
का त्याग करता चलता है और अग्रसर होता रहता है, इसी क्रम से ऐसा दिन भी आता है, 
जब वह बन्धन हीन होकर रिक्तहस्त बनता है,--मुक्त होता हे। तब उसे स्वाधीन भाव से 
सेवा करने का अधिकार मिलता हे । यह स्वाधीन सेवा ही प्रेम की सेवा हे--इसी में मनुष्य 
का गोरव और भगवान्‌ की तृप्ति हें। पूर्णिमा होस्यमय हे, सुख-स्वप्नमय है-- वही उसका 


ला 


के बल्ाका ९८। 
रे 
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स्वभाव है। इसीलिए वे स्वभावत आजनन्द्रस का वितरण करते हैँ। किन्तु मनुष्य को 
उन्दोने दुख दिया है। रोते-रोते मनुप्प उस दुख को आनन्द में परिणत करता है भौर 
मिलन के समय वह आनन्द भगयान्‌ को निवेद्त करके जीवन सार्थक करता है। यह ससार 
स्वमायत सुख-दुखमय हैं--मलुप्य का यह कर्तव्य हे कि इस ससार का वह भगवान्‌ के लिए 
खर्ग रुप में गठन करे, उसके द्वाय खाली है अयश्य, किन्तु उस झायता के अन्तराल में पराछन 
रुप में भगवान्‌ हँस रहे हैं। इन गत्य द्वाथो से ही मनुष्य खर्ग रचना में समर्थ होता है । 
बड़े दुख के भीतर से मनुष्य का व्यक्तित्व फूट उट्ता है। जो जिस मूल धन को पाता हे 

उसकी मित्ति पर अपना विशिष्ट रुप से गठन करता है। तब बढ खाधीन द्वोता है और 
स्वावीन भाव से भगवान्‌ को प्रमदान करता है। यह प्रेमदान अमूल्य है--यह वपद्धार एक 
मात्र मनुष्य के पास ही उन्हे मिल सकता है। इसी के लिए वे क्गाठ हैं। यही मलनुप्य का 
'मुप्ठथन! है।. जो अतुल सम्पत्‌ के भधिकारी है, अनन्त कोटि अह्माण्ड में जिनका अश्ष॒ण्ण 
प्रताप अलद्दष्य प्राकृतिक विधान के रूप में अप्रतिदत भाव से विराजमान है, जिनके मणिमय 
मुठुठ की एक-एक छठा से असख्य चन्द्रसयों का उद्भव हुआ करता है, जिनके कठाक्ष-पात से 
कितने कितने जगत््‌ का उष्टि-सहार कालसमुद्र में बुद्बुद के उत्थान पतन की भांति धारावाहिक 
रुप से निरन्तर चल रहा है, वे भी अपने रज्नमण्टित राजसिद्दासन से उतर कर इस मधुर रस 
के छोम से मबुल॒ब्ध ब्ह्ध की भांति मनुष्य की जीणे पर्णकुटीर में अतिथि मिखारी के 
वेश में उतर भाते हैं । 

असीम घन तो माछे तोमार 

ताहे साथ ना भेटे । 

निते चाओ ता! भामार द्वाते 

क्णाय कणाय बेंटे। ( ग्रीतिमात्य ) 


भर सफलेरे तुमि दाओ। 

झुधु मोर काछे तुमि चाओ 
आम्ि याह्य दिते पारि आपनार प्रेमे, 
सिद्दासन इते नेमे 

द्वासि मुसे बक्षे तुले नाओ 

मोर द्वाते जाद्या दाओ 

वोमार आपन दाते तार वेशि फिरे तुमि पाओ ॥( बछाक्ा २८ ) 
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[ तुम्हारे पास तो असीम धन है, किन्तु उससे तुम्हारी साथ नहीं मिटती। तुम उसे 
मेरे हाथ से कण-कण बांट कर लेना चाहते हो, और सब को तुम देते हो, केवल मेरे पास से 
तुम चाहते हो। में अपने प्रेम से जो कुछ दे सकता हूँ। तुम सिंहासन से उतर कर 
सहास्य मुख से उसे उठाकर छाती से छगा लेते हो। मेरे हाथ में जो कुछ देते हो, उससे 
अधिक तुम वापिस अपने हाथ में पाते हो। ] 

जिस दिन मनुष्य के हृदय में भगवत्‌ प्रेम का जन्म होता है उसी दिन भगवान्‌ के साथ 
उसका मसाल्यपरिवर्तेन होता है, मिलन होता है । इस मिलन का घटक है प्रेम, प्रेम ही जीव 
ओर भगवान्‌ के हृदय को अच्छे योगसूत्र से बाँध कर रखता है। 

जो अपरिचित है उसे क्या मनुष्य प्यार कर सकता है? नहीं तो क्या? जो अचीनन्‍्हा 
है. उसी को तो प्यार किया जाता है, क्योंकि उसकी सीमा देखी नहों जा सकती, इसीलिए 
उसके बीच ग्रेमिक का हृदय खाधीन भाव से सब्चरण करने का अवकाश पाता है। जहां 
सीमा दिखाई देती है वहां प्यार नहीं रहता--जो रहता है वह केवल माया की *रड्ुला है, 
इन्द्रिय की पिपासा है । किन्तु सीमा के बीच जब असीम आत्मप्रकाश करता है तब सीमाबद्ध 
वस्तु भी सीमा खो बेठती है और प्राण का आकर्षण करती है। असीम अपरिचित है--- 
जीवन के प्रति मुहूत में वह परिचित हो रहा है अवश्य, किन्तु उस परिचय का अन्त नहीं है। 
यह जगत्‌ शत परिचय के बाद भी अपरिचित ही रह जाता है, इसकी चिरनवीनता कभी भी 
म्लान नहीं होती, किन्तु फिर भी यह प्राण को मोहित करता है । 

असीम की सीमा नहीं है---सीमा के बीच भी उसकी सीमा ढूँढ़े नहीं मिलती, इसीलिए 
उसको पहचानना किसी भी काल में शेप नहीं होता, हो नहीं सकता। जीव नित्य नवीन 
परिचय के बीच उसे ग्राप्त करता है । अनन्तकाल इसी प्रकार चलता रहता है । 

पहचानने का अन्त नहीं है, यह ठीक है, किन्तु फिर भी पहचाना जाता है। मनुष्य जो 
कुछ चाहता है, मनुष्य का मनःस॒ष्ट सनुष्य, उसकी साधना का धन, जीवन का आदरश, भाकांक्षित 

प्रेम और सौन्दर्य की छवि अव्यक्त भाव से अनन्त के वक्ष में छिपी रहती है। युग के बाद 
युग कट जाते हैं, कितने-कितने जन्म बीत जाते हैं, कितनी कठोर तपस्या, कितनी हाय हाथ, 
कितना अन्वेषण करके सी वह उसे नहीं पाता। किन्तु हठात्‌ एक-दिन अकल्पित रूप से 
तरह उसके हृदयाकाश में खिल उठता है। तब वह युगव्यापी साधना और परिश्रम उस निषेध 
के दशन से ही सार्थक हो जाता है। उस एक निमेष की हँसी उसकी चिर-आशा की 
सफलता है। 
अभचीन्हें को चीन्दने के लिए ही जीवन की साधना है। अचीन्हा भी पकड़ में आने के 
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लिए व्याउल है। दुख के स्प में, झयु के रुप में वद्दी वो भाता टै। कठोरता की मूर्ति 
धारण करके वह प्रकाश पाता है। हृदय के द्वार रुद्ध करके अदमिका के घनान्थशार मे 
मनुष्य सोया रहता है। उस द्वार को तोड़ कर निर्मम भाव से अहृद्वार को चूर्ण करके भगवान्‌ 
की इृपा हृदय में उज्ज्वल भाव से आविर्भूत होती है। तब हृदय आलडोकित द्ोता है, वन्‍्धन 
हट जाता है, मलिनता और भय दूर दो जाते हैं, नवीन जीवन सचारित द्वोता है, प्राचीन 
सस्कार नष्ट द्वो जाते हैं । 
दुख ही भगवान्‌ के आत्म प्रकाश का प्रतत निदर्शन टै। “तुमी जे आठो बच्चे धरे, 
बेदना ताहा जानाऊ मोरे!--( तुम जो मुझे छाती से चिपठाए हुए द्वो यह बात वेदना मुझे 
सममाए-- )। दुख ही णना देता टैे कि भगयान्‌ नित्य ह्वी जीप के साथ हैं, उसे भालिक्नन 
किए हुए है। दुख की माना उनके आप्रकाश को द्वी निविशता है। जब जीव सुख से 
रद्ता है, तव उसे बहुत बच कर रहना होता है, क्‍योंकि स्वेच्छाचार के वशवर्ती होकर यदि 
चलने जाय तो ऐसी सम्मावना रहती है कि वे (ईश्वर ) विरक्त हो जाए। किन्तु जब वे 
जीव को दुख में डालते है, आधात करते है तब फिर सावधानता का प्रयोजन नहीं रहता। 
तब बन्पन कट जाता है, खाधीनता का उदय होना है। जो प्रवक आत्माभिमान जीव को 
शतश्यड्बजाओ से जडित करके रखता है उसके विल॒प्त होने के साथ साथ जीव मुक्त द्वो जाता 
है, छुट्टी पा जाता है, तब--दिवार नेबार पथ खोलसा डाइने वाये” ( देने लेने का पथ दाहिने 
बाए खुला रहता है )। 
तब समग्र जगत्‌ णीद को बुराता रहता है--सभी उसका प्यार छुड देते हैँ। जीव तब 
अपनी कत्पित गडी के बीच आवद् नहीं रह सकता, दुख देय, भय घोर अन्धकार में असीम 
अनन्त झट्यु सायर में कूद पडता है। क्ष॒द्र प्यार ही माया है, उसमें जीव बद्ध होकर भुला 
रहता है, किठु जन बह माया को काटकर बाहर निकेछ पड़ता है, जब वह छाज्छित, अपमानित, 
निसग टै, तब फिर उसका बन्‍्धन कहा ? तथ वह वात्याताडित, छद्दाम बेशाखी भेष॑ की 
भांति दौडता रहता है, अपने तेज मे, 'एकाकी', अनादर के खुले रास्ते पर चलता रहता है, 
किन्तु यह अनाद्र द्वी वस्ठुत भगवान्‌ की “वरण घूलि का रगीन समाद्र है। 
जीव जीय भाव से जन्मग्रहण करके केवल अपनी गरसंघारिणों को ही देख पाता है-- 
बाहर का पिश्व उसकी दृष्टि में नहीं पडता, भगवान्‌ का विराद सर्प बह नहीं देख पाता। 
भगवान्‌ या भादर ( दुलार ) आवरण-विशेष है, इसका सम्भोग करने में श्रज्त द्वोकर ही तो 
जीव भगवान्‌ को भूछ जाता है, उन्हे जान नहीं सकता। दुख, कट, आधघान--इस 
भावषरण को तोड़ कर चेतन्य का सचार करते हैं ॥ विच्छेद बोध आण को जगाता है। घका 
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खाकर दूर आने पर ही जड़ता और मोहनिद्रा स्वभाव के नियम से ही कट-जाती है, तब 
भगवान्‌ की कृपा दृष्टि में पड़ती हे । 

इसीलिए दुःख उनके अनुग्रह का निरदर्शन हे यह स्वीकार करना ही होगा। यह ठीक 
ज्वार के जल की भांति, उन्हीं से स्वतः ही उच्छुूसित होकर आता हैं। आकर सौन्दर्य- 
मण्डित इस जगत में सर्वत्र उनका ही आभास दिखा देता है। तब जल में, स्थल में, नभः 
स्थल में सर्वत्र ही उनकी पुकोर सुनाई देती हे। दक्षिणपवन, नव वसनन्‍्त की वनश्री, मेघमुक्त 
नीलाकाश--सब उन्हीं की पुकार हैं | इस प्रकार से आकृष्ट होकर जीव धंर छोड़ कर बाहर 
निकल पड़ता है।--मरण-पथ में, सुक्तिपथ में, अपने को छटाने के पथ पर धावमान होता हे । 
बाद में उनका--साक्षाद्‌ दर्शन लाभ होने पर बन्धन का सूल कारण निदृत्त हो जाता हे! 

जीव वधू है--प्राण प्रिय भगवान्‌ झत्यु रूप में, सर्वनाशी के रूपमें उसके पास वर बनकर 
आते हैं। घोर विपद्‌, आशा भट्ठ, निष्फठता थे सब उनके ही रुद्न-साव में आविर्भाव के 
चिह हैं। जीव का कतंव्य हे--उन्हें पहचान कर, उन्हें सर्वस्त्र सर्वण करके वरण कर 
लेता। कुछ भी गोपन रखने से नहों चलेगा। तब अहंकार चूर्ण होगा, उन्नत मस्तक 
उन चरणों में नत होगा, फिर - घरमें सुख निद्रा का उपयोगी निष्पन्द्‌ प्रदीप नहीं जलेगा। 
किन्तु उससे भय का कोई कारण नहीं है। तब घर प्रबल वात्या की ताड़ना से पुनः पुनः 
कम्पमान होगा, किन्तु उससे भी चिन्ता क्‍या है?! निर्भोक हृदय से, अठल विश्वास से 
अदम्य धेये से बाहर निकछना होगा-मुक्तपथ पर चलना होगा। गम्य स्थान का निर्देश 
नहीं रहेगा, तब भी चलना होगा, अपना आराम कुजञ्ज टूट गया, इस लिए खिन्न होने से 
नहीं चलेगा । ' समझना होगा, यह दृटना कारा-भज्जन है--इसका फल मुक्ति है। खुला 
टटने पर दुःख किस बात का १ 


बाहिर पाने छोटे ना, सकल दुःख सुखेर शोषे गो। 
[ सब दुःख-सुख के अन्त में, बाहर की ओर, दौड़ना होता है; न १ | 


सच सुच ही देह छोड़ने पर देहात्म बोध वा भहड्भार निद्त्त होने पर सुख-दुःख नहीं रहता। 
देह हो घर है, कारा-घर, उसके साथ जो कुछ संर्िष्ट हे वह भो वेसा हो है। इसके जाने 
पर सुख भो जाता है, इुख भी जाता है--“अशरीर॑ं वाव सन्त॑ प्रियात्रिये न स्पृशत” (छान्दोग्य 
उपनिपत्‌ 4, १९, १)। वही मुक्ति है--“बहिर दोड़ना'। ह 

. खुतरां जीवन का आदश आराम वा शान्ति नहीं है--स्थितिशांछता नहीं है । भगवान्‌ 
से आराम चाइने जेसी छज्जा की बात और क्या है १ . जिस दुःख में उनका ही जय-जयकार 
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होता है, गौरव घोषिन होता है; अपनी पराजय द्वोती है, भद्व कार चूर्ण होता है, वह दुख 
दी तो आ्रा्नीय टै। जीव अपने मिथ्या क्तृत्वामिमान में अन्ध होकर वद्ध होकर प्रदत 
कर्ता वा प्रभु को भूल गयाहै। घर में आराम-शब्या पर गर्बखुख अशुमव कर रहाटे। 
जो उसका चिर दिन का साथी है, जीव उसकी ओर फिर दृष्टि निक्षेप नहीं करता] इसी 
लिए भगवान्‌ दया करके उसपर आघात करते हैं--यद घर भदृद्धार तोड़ने के लिए, उसे 
सा कर'पथ का पथ्िक बनाने के छिए। दुख के पीडन से वह जितना ही रोता है 
उतना दही भगवान्‌ का भौरव और महत्त्व उसके पास प्रकाशित होता है। जीए की यह 
क्ररदन-चनि हो उनकी शह'वनि है--जयनिर्घोष है। जय यद्द शहद यूछि पतिन रहता है, 
तय घर में मुक्त वायु का सचार नहीं होता। बिमल आछोक का उन्छबास खेल नहीं पाता-- 
यह अवसाद की अवस्था है, इसे छोड़कर मंगल के पथपर अग्रसर द्वोनाहै। पूजा की 
आकाश, गातति की तृप्णा, हृदय-क्षत की निउत्ति की आशा, दृष्वस्तु की अइ्डलिप्सा-इन 
सभी को निर्भय भाव से त्याग कर अग्रसर दोना ढोता है, फिर से नवयोयन मे नवीन उद्यम 
से कार्य के प्रति जाग्रन्‌ होकर प्रउ््त द्वोना द्वोता हैं; प्रकृति के नियम से गमीर निशीय में ही 
यह उद्ोधन कार्य सम्पन्न हुआ बरताहै। तन यह घूलिपतित शहद उत्वित होता है और 
पुद्॒ पुन ध्वनित हुआ करताहै। चक्षु से निद्रा का आवेण कट जाता है, वक्ष'स्थल पुन पुन 
भआाइत होता है, दीघश्वास चछता रहता टै-ये सत्र इस शह्ध्वनि शी वाह्य अभिव्यक्ति हैं। 
इस अवस्था में जीव को सर्वदा रणनीर वेश में रहना होता है। तीम्र आघात से भी चाश्चय 
अथया शैथिय उपन्न न हो सके इस ओर ध्यान रखना होता है। समग्र शक्ति, समग्न ऐश्वर्य 
ठाह समर्पित करके उनकी जय और अपनी पराजय स्वीकार करनी होती है, यही शहद की 
जयष्वनि है। जब तक अहृड्आार विछ्युछ निरुद् नहीं होगा तत तक यह सप्राम निदरत्त होने 
का नहों है। भहदद्धार के अय्सान में सम्राम विरत होता है। तब जीव दीन, सर्मख हीन, 
अकिश्वन पथ का कगार बन कर अभय-पश्र में पदार्पण करता है। भगवान्‌ का अभय शब्द 
अद्ृण ही जीवन का आदर्श है ( बछाका, ४)। 
इसीलिए दुःख का प्रत्याख्यान नहीं करना चादिए। करने से द्वी उसका महान उद्देश्य 
निष्फछ हो जाता है । इस दुख के वेश में ही जीव के प॒स भगवान्‌ का प्रशाश अनेक बार 
हुआ करता हे, कितु जीव उसकी अभ्यर्थना न करके बार-बार उसे छोटा देता है। जीवन की 
प्रथम ऊप्रा में उनका आविर्भाव होता है, उनके सगीत से जीव वी सुख-सुप्ति हट जाती है, 
किन्तु सुखमुग्ध जीउ को वह अच्छा नहीं लगता। यौवन के सचार से प्राण में जब प्रेमद्रत्ति 
जाय उठती है, तय प्रेम के मिस़्ारी होकर वे आते हैं, किन्तु जीव समता है कि यही कार्य 
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का व्याघातकारक है। इसलिए उसका ग्रद्याख्यान कर देता है। तब भी वे आभाते हैं। 
स॒त्यु दूत के रूप में, अस्पष्ट दुःखप्न की भांति मशालू जलाकर वे फिर से आते हैं। जीव 
सममता है, डाकू आया, शत्रु आया। दुरन्त हृदय के द्वार रुद्ध कर देता है । 

इस प्रकार बहुत बार वे आते हैं। किन्तु हृदय का द्वार खुला न पाकर छौट जाते हैं। 
हृदय का द्वार रुद्ध करके जीव अन्धकार में बेठा रहता है, क्रमशः समय घिर आता है, सब 
दीप बुत जाते हैं, आश्य टूट जाती है, चारों ओर अकूल अंधेरा घेरा डाल लेता है, तब जीवन 
में अपने आपको बड़ा ही एकाकीपन लगता है। प्राण में अभाव बोध होता है, केवल उसीके 
लिए, जिसका प्रद्याख्यान किया गया है। जो एक दिन मोहनिद्रा तोड़ने के लिए आया था, 
एक दिन प्रेम का प्रत्याशी होकर जिसने हृदय मांगा था, दुःख रूप में हृदय को आलोकित करके 
दूर्प चू्ण करने भाया था--तब उसीके लिए श्राण रोता है, फिर से उसे छोटा छाने की साथ 
होती है। ( बलाका, ४९ ) | 


अनुवादिका--प्रेमलता शर्मा 


चतुद॒ण्डोप्रकाशिका में वोणा प्रकरण 


प्रिय्याघर व्यकटेश वलूवार 
( खण्ड ७ अऊ ? से आगे ) 


प० वेंकटमसि ने वीणाके मुस्यत तीन प्रकार माने हैं। यथा -- 

(१) शुद्धमोेल वीणा 

(>) म'यमेल वीणा 

(३) रघुनाथेन्रमेछ घीणा 

बीणा के इस प्रत्येक प्रकार के दो भेद दोते हैं। यथा -- 

(१) एकरागमेल वीणा 

(२) सवरागमेल वीणा 

मध्यमेल वीणा का भर भी एक तीसरा भेद है। यथा --एक तत्निका वीणा । 

एकराग शुद्धोछ घोणा--बीणा के अवयवों की जो सज्ञाएं इस प्रकरण में भाई हैं. उनको 
यहीं स्पष्ट कर दिया जाता है। वीणा के जिस भागपर मुख्य तार फैलाये जाते हैँ तथा परदे 
बाधे जाते हैं उस मेह से ( इसको साथारण भाषा में आड कह्मा जाता है ) छेकर दाई तरफ 
के क्षेत्र, कुछ अशको “प्रवाल' कद्दा गया है और तबली का ( तुबे का आवरण ) वह अश 
जो सकरा द्वोकर प्रवाल से मिलता है, पीठ कहलाता है। भाडको 'मेह् कहा गया है। 
तार को 'तंत्री' तथा खरोत्यादक धातु के टुकडोंकों पर्व! कहा गया है । 

घोणा के ऊपरीमाग पर अर्थात्‌ प्रवाल, पीठ, तबली इत्यादि भागों परसे गुजरती हुई 
चार तंत्रियाँ फैछाई जाती हैं। यदि वीणा अपने सामने इस तरह खड़ी की जाय ताकि 
उसके तार अपने सम्मुख भाये तो दाहिनी तरफ से बाई तरफ को तत्रियों का क्रम १, २, ३, ४ 
होगा। पहली तथा दूसरी तत्रिया पीतछ की होती हैं । तीसरी तथा चौथी छोहे 
( फोलाद ) की द्वोती हैं। ये तत्रियों जिन खरो में मिलाई जाती हैं वे खर ये हैं. पहली 
पीतछ की तत्री मद्र-पडज मे, दूसरी भद्न-नचम में, तीसरी छोहे की मध्य पडुज मे और चौथी 
सध्य-सध्यम में । 

इन चार मुख्य तन्रियों की बाई तरफ तीन छोहे की तत्रिया फलछाई जाती है। इनको 
पार्सतनी अथवा श्रुति तनी कद्ा गया है। इनको बैठाने के लिए पीतल का बना हुआ एक 
स्तन मेद (ब्रीज ) दोता है। इनमे पहली तन्नी को 'टीपि! तथा तीसरी को '"सहिका! 
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कहा जाता है। दूसरी का कोई नाम नहीं है। टीपि तार-षडज में, दूसरी मध्य-पंचम 
में और तीसरी मछ्चिका मध्य-पड़ज में मिलाई जाती है। इन तंत्रियों का उपयोग “काला' 
बजाने में होता हैं । 

इस वोणा में कुल चोदह पर्व (7८४9) होते हैं। भाड़ की तरफ से पहले नौ पवोका 
परस्पर अंतर कुछ अधिक होता है, इसलिए इनको 'दीघे पर्व! कहा जाता है। यह पर्व 
डंडी के जिस अंशको व्याप्त करते हैं उस अंशको 'प्रवाल' कहा जाता है। नवें पर्व के बाद 
के पाँच पर्वोका परस्पर तथा नवे ओर दशवे' पे में जो अंतर होता है वह दीघ पदों से 
भपेक्षाइद् कम होता है !, इस कारण इन पर्वोको हस्त पर्व! कहा जाता है। शक्यता 
- की दृष्टि से चारों में से प्रत्येक तंत्री द्वारा चौदृह पवों पर चौद॒ह ख्वर पायें जा सकते हैं । 
परन्तु तात्कालिक प्रथा के अनुसार पं० वेकटमखि ने प्रत्येक तंत्री की उपयुक्तता केवल कुछ अल्प 
सख्यक स्वरों तक ही सीमित की है। यह परवर्ती वर्ण से और भी स्पष्ट होगा। 

परवेस्थापन-विधि में ग्रंथकार ने मेह की दाहिनी तरफ प्रवाल पर प्रथम केवल छः दीधघ-पर्व 
बेठानें को बताया है। इन पर पहली तंत्री द्वारा जो सप्त सर पाये जाते हैं वह 
निम्नोछिखित हैं : 


कर्नाटकी नाम उत्तर भारतीय नाम 
(१) खुला तार मंद्र पडज | संद्र षडज 
(२) पर्व १ पर मंद्र शुद्ध ऋषभ मंद्र कोमल ऋषमस 
(३) पे २ पर ». » गाँधार ? शुद्ध » 
(४) पर्व ३ पर » साधारण » * » फोसल गांधार 
(५) पे ४ पर » अँतर » » जुद्ध » 
(६) पवे ५ पर » शुद्ध मध्यम 9». ४». मध्यम _ 
(७) पे ६ पर | » पराली » » तीत्र . » 
दूसरी तंत्री द्वारा इन्हीं छः पवौपर निम्नलिखित सात ख्र पाये जाते हैं : 

कर्नाटकी नाम ० भा० नाम 
(१) खुला तार मंद्र पंचम मंद्र पंचम 
(२) पर्व १ पर _ » शुद्ध घैवत » कोमल घैवत 
, (३) पे २ पर » » निषाद 2 शुद्ध » 
(४) » ३ » » केशिको » » कोमल निषाद 
[४) % ६ ५ » काीकली ,, खडे 


रे 


है 
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(६) » ५ » सध्य पइज मध्य पदज 

(७) » ६ » » शुद्ध ऋपम » कोमल कऋषभ 

तीसरी तनी द्वारा इन छ पर्रौपर वही छवर पाये जायेंगे जो पहली तम्नी द्वारा पाये 
गये थे। परन्ठु ये मध्यम्थान के होंगे क्याक्ति तँत्री सुठछी छोडो जाने पर मध्य पदुण स्वर 
बजता है.। 

चौथी तत्री द्वारा इद्डीं छ' पर्वों पर पाये जानेबाले स्वर ये है 


कनाटकी नाम 3० रा० नाम 
(१) सुणातार संध्य मध्यम सभ्य मध्यम 
(२) पर्ष १ पर » वेराली मध्यम » तीम मध्यम 
(3) » ? » »> पंचम » पंचम 
(3» $ » > ० पैवत » मध्य को० धेषत 
(७५) » ४ # » » निषाद श र्खद्ध # 
(६) » ५ » » फैशिकी » » को० निपाद 
(७) , ६ » » काझली ,, # शीद्ध.. » 


यह हुई चार तत्रियों द्वारा प्रथम स्थापित छ परवौपर खरोत्पादन विधि। इसके पश्चात्‌ 
भर भी सात पर्व बेठाने के लिये अथकार कहते हैं। इनमे पहले तीन दी पर्व और बाद 
वाले चार हस्व-पत्र होते हैँ। तदबत्‌ दी्थ पर्व प्रवाठ पर तथा हस्व पर्य पोठ पर अवस्थित 
करने का विधान है। इन नूतन सान पर्वों पर केपछ चतुर्थ तनी द्वारा ही खरोत्पादन क्षिया 
जाता है। जो खर निकलेगे ये नीचे दिये जाते है 


पर्च फर्नाटकी नाम उ० भा० नाम 

(१) दोष पर्व ७ पर तार पडज तार पडज़ 
(२ » ८4» » क्रपम (रागोचित्‌)” »> ऋषम 
(३) » ९५ » गाधघार (» ) » गाधार 
(४) हृस्व पर्व १ पर » मध्यम (» ) 2 मध्यम 
(५) » २» » पंचम » पंचम 

(६) | 4 के चैंवत (,, ) जे पैवत्त 

(०) हर] ४ )३ ्‌ 33 निपाद्‌ जे ) 95 निषाद 


सय्से अत में और एक हस्व पर्व बेठाया जाता है, जिसपर अतितार पडज निकाला 
जाता है। इस पर्व के पूर्ववर्तोंयब तक ही तीन स्थानों के खरोंकी ( मद्र, मध्य, तार ) 


हि 
्त 
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निप्पत्ति सम्पन्न हो जाती है। इस दृष्टि से यह अतिमपर्व जहरी नहीं है। परंतु सौंदर्यलाम 
की दृष्टि से वेणिकी लोग यह पाँचवां हस्व-पर्व बेठाकर उस पर भतितार षड़ज पा लेते हैं 
ऐसा ग्रथकारका कथन है। इन नव स्थापित अष्ट पर्वों' में तार षड़ज का सातवां दीघे पवे, 
अतितार-षडज का पांचवा हस्व-पर्व आखरीवाला चौद॒हवां पव॑ तथा तार पंचम का हस्व पर्व 
( हस्व-पर्वो' में दूसरा तथा समूचे पर्वों' में ग्यारहवां ) ऐसे तीन पर्व अचल रखे जाते हैं । 
बाकी पांच पर्व रागोचित्‌ ख़र विकृति के अनुसार आगे पीछे स्थानान्तरित किये जाते हैं। 
एक राग-शुद्धमेलवीणा में तंत्रियों - की तथा पर्वो' की रचना किस प्रकार होती है यह इस 
विवरण में देखा गया। यह स्पष्ट है कि मंद्र तथा मध्य स्थानों में अचल ठाठ और तार स्थान 
में चल ठाठ की पव॑ रचना हुईं है । 

सर्वराग शुद्ध मेल्बोणा--छड्ठमेछ वीणा के इस दूसरे प्रकार में तीनों स्थानों की पे 
रचना अचल ठाठ की हो रखी जाती है। अतएव पर्वो' की संख्या तथा रचना पूर्वोक्त 
वीणा प्रकार से भिन्न होती है। प्रथम छः दीघे-पर्व॑ स्थापन करने के बाद और भी तेरह पर्व 
बेठाये जाते हैं जिनमें से प्रथम पाँच दीर्घ-पर्व तथा वाकी आठ हृस्व-पर्व होते हैं। भर्थात्‌ 
दीघे-पव॑ कुछ मिलाकर ग्यारह और हस्व-पर्व आठ होते हैं । दीघे-पवे प्रवा७ पर और हस्व - 
पर्व पीठपर स्थापित होते हैं। प्रथम छः पर्वो(पर चार तंत्रियों द्वारा कौन कौन से स्वर 
पाये जा सकते हैं यह एक राग शुद्धमेछ वीणा के विवरण में देखा जा चुका है। 
अब उनमें से प्रत्यक्ष व्यवहार में प्रत्येक तंत्री से कोन से स्वर अहण किये जाते हैं यह 
देखा जाय । ह 

पहली तंत्री द्वारा पडज, ऋषमभ, गांधार तथा मभ्यम ऐसे केवल चार ही स्वर ग्रहण किये 
जाते हैं। परवर्ती पर्वोपर पंचम आदि स्वर॒पाये जाने पर भी उनको ग्रहण नहीं किया जाता । 
दूसरी तंत्री द्वारा पंचम, घेवत, और निषाद यह तीन ही स्वर ग्राह्म हैं। इस प्रकार पहली 
दो तंत्रियों द्वारा मंद्र सप्तक प्राप्त किया जाता है। मध्य षड़ज में मिलाई हुईं तीसरी तंत्री द्वारा 
घडज, ऋषम तथा गांधार ऐसे मभ्य स्थान के तीन स्वर ग्रहण किये जाते हैं। मध्य मभ्यम 
में मिलाई हुई चतुर्थ तंत्रीपर मभ्यम, पंचम, घेवत तथा निषाद मध्य स्थान के ऐसे चार स्वर 
ग्रहण किये जाते हैं। परवर्ती तेरह पर्वोपर इसी चतुथ तंत्री द्वारा तार सप्तक के षडज से 
अतितार सप्तक के षडज तक के तेरह खर निकाले जाते हैं। इस तरह से एकराग शुद्धमेल 
वीणा में चौदह तथा सर्वराग शुद्ध मेल्वीणा में उन्नीस पर्वोंद्वारा मंद्र, मध्य, तार इन तीन 
स्थानों के और अतितार स्थान का षडज ये स्वर उत्पादन करने की व्यवस्था होती है। पहली 
दो तंत्रियों द्वारा मंद्र, तीसरी त॑त्री तथा पहले चार पर्व और चौथी तंत्री तथा पहले छः पं" 
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के द्वारा मध्य और चौथी तत्रों तथा बाकी के पर्वो। द्वारा तार सप्तक तथा अतितार स्थान झा 


पडज ऐसे घर निप्न्न क्ये जाते है । 


मध्यमेल चोणा- इस दोणा प्रार मे मुख्य तथा पार्य तत्रियों फो सख्या पू्ोक्त बीणाओ़ी 
तरह ही होती है। परतु मुख्य चार तनिया जिन खरे में मिलाई जाती हे थे स्पर पूर्वोक्त 


पद्धति से भिन्न द्ोते है जो इस प्रकार है 


पहली तन्‍्त्री (पीतछ की ) अउुमद्र- पचम 
उसरी ,, पे मद्र--पटज़ 
तीसरी ,, (छोटेकी ) सद्र- पचम 
चौथी सध्य--पडुज़ 


तीन पार्ख तत्रिया पूरोक्त पद्धति से द्वी मिलाई जाती हैं। 

मध्यमेल बीणा की पर्व रचना निम्नोक्त प्रजार की द्वोती है 

सुख्य चार तन्रियों के नीचे मेह की दाई तरफ प्रथम छ दीघपत्र उैठाएं जाते है। 
इन पर्यों पर पाएं जाने वाछे स्वर इस प्रकार दोते है 


पदली तनी 
सुली 


3 


पव १ पर 


हक 
95 9१ 


39 है 3» 
डक. हैं. 35 
3 55 
७55 
ट्वितीय॑तन्नी -- 
खुली 

पर्व १ पर 
छ्छचण्क 
जा हा 2 
झ ढ ऊछ9 
# 
हे $ » 


अनुमद्र-पचम 
अउमद्र-झुद्ध-पैवत 

+ » “निपाद 
» “ेशिकी-निपाद 
9 फीकी ,, 
सद्र पडुज 

» अ्द ऋषपभम 


मद्र पइज 

३३ 53९ ऋषम 

» » गांधार 

» साधारण गाँधार 
» अंतर गांधार 
> थु० मध्यम 

» घराली मध्यम 
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तीसरी तंत्री--यह खुली अवस्था में मंद्र पंचम देगी। छः पर्वो'पर वही स्वर निकलेंगे 
जो पहली तंत्री द्वारा पाये गये थे। फरक इतना ही होगा कि काकली निषाद तक के स्वर 
मंद्र स्थान के होंगे ओर घठज तथा शु० ऋषस सभ्य स्थान के । 

तब्दत्‌ चतुर्थ तंत्री खुली अवस्था में मध्य-चड़ज देगी और छः पर्वो'पर वहों स्वर निकलेगे 
जो द्वितीय तंत्री द्वारा पाये गए थे। अर्थात्‌ ये स्वर मध्य स्थान के होंगे यह स्पष्ट है । 

इन पव्वों' के दाहिनी तरफ प्रवालपर और भी चार दीधे पर्व स्थापित किये जाते हैं। 
जिन पर चतुर्थ तंत्री द्वारा मभ्य' स्थान के पंचम शु० घेबत, शु० निषाद और तार पड 
इस क्रम से स्वर पाये जाते हैं। आगे चलते हुए सात हस्व-पर्व पीठ पर बेठाए जाते हैं । 
इन पर्वोपर क्रप से रे, ग, म, प, ध, नि तार स्थान के ये छुद्ध खर तथा सव्व शेप अतितार 
षडज स्व॒र पाये जाते हैं। इस तरह चतुर्थ तंत्री द्वारा प्रथम नौ दौघे पर्वोपर मध्य सप्तक 
और दसवे' दीघे-पव से सोलहवे' पे तक तार सप्तक तथा आखिरी के सतरहवे' पवपर अतितार 
पड॒ज ये खर संपन्न किये जाते हैं। इन ग्यारह पर्चों' में सध्य तथा तार स्थानीय पंचसों 
के दो भोर तार तथा अतितार स्थानीय षडजों के दो ऐसे चार पर्व अचल होते हैं । बाकी 
सात पवे रागोचित स्व॒र-विक्षत के अनुसार स्थानान्तरित किये जाते हैं। अतएवं बीणाके 
इस प्रकार में दस दी्घपवं और सात हृस्वपव, ऐसे कुछ सत्रह पद होते हैं । यह हुईं एकराग 
भभ्य मेल बीणा । 

' सदराग मध्यमेल चीणा-- यदि एक राग-समध्यमेल वीणा को पर्व संख्या में परिवर्तन 
करके -प्रवाल पर बारह दीघे-प तथा पीठपर ग्यारह हस्व-प्वे स्थापित किये जाय॑ ताकि बिना 
कोई पर्ने स्थानान्तरित किये ही सब राग बजाये जा सके तो वह स्वराग-मध्यमेल-बीणा 

हलाती है। इसके पीठस्थ पर्वो' में केशिकी निषाद का पर्व नहीं होता । अतएवं वीणाबादक 
काकली निषाद के पर्व पर ही केशिकी निषाद बजाया करते हैं। अवश्य कोई-क़ोरे वादक 
केशिकी निषाद के लिये एक ख्तंत्र पर्व की स्थापना करते हुए दिखाई देते हैं । इस अकार 
हस्त्र पवों' की संख्या ग्यारह से बारह हो जाती है। अतएवं स्वराग-मभ्यमेल वीणा के दो 
प्रकार पाये जाते है । | 

ग्रंथ में जो पाठ छपा हुआ हे उसका यही अर्थ होता हे। परंतु वीणा या सितार 
जसे पर्व वाले वाद्यपर स्वरोपादन की शकक्‍्याशक्यता की दृष्टि से विचार करने पर ऐसा 
लगता है कि मूल पाठ और सुद्वित पाठ में जरूर अभेद है। किसी पर्वपर उसके 
निर्धारित खर से सिन्न स्वर तार को खींच कर बजाया तो जरूर जा सकता है और ऐसी 
क्रिया प्रत्यक्ष वादन मेंकी सी जाती है। परंतु इस क्रिया से निकलने वाले स्वर हमेशा 
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निर्धारित स्वर से उच्च ही होते है। निम्न कभी हो ही नही सक्ते। अतएव काऊछठी 
निषाद के पर्व पर केशिक्की निषाद बजाया जाना असमय है। अयश्य केंद्िकी निषाद के 
पर्य पर काक्‍्छो निषाद तार को खींचकर निकाठा जा सकता है। अतएवं कशिक्री निषाद 
के लिये पत्र स्थापित करके काजली निषाद का अलग पव न भो ररों तो कोई ध्षति नं द्ोतों॥ 
वीणा प्रकरण के ९७ क्रमक के श्लोक में 'तत्स्थाने! इस पद्‌ या “उसी स्थान ( पर्म ) पर! 
ऐसा अर्थ करने पर उपयुक्त आाक्षेप प्रकट होता है। स्पश्ता के लिये ९६ तथा ९७ 
क्रमाक के 'छोक़ो के अश उदप्त किये जाते है 
तत्सवरागमेलाख्यवीणेब सति जायते १ 
न कशिकरीनिपादोज्स्थामस्ति पीठस्थपर्वसु ॥९६॥ 
बादयाीत हि तत्स्थाने काकलीमेय वेणिका | ॥९॥ 
यदि इस पदका अर्थ उस प्रसंग में' अर्थात्‌ जय केशिकी निपाद का प्रयोग करना 
रागोचित्‌ होता है ऐसे अवसर पर! इस प्रकार लेने से राग शुद्धता की दृष्टि से आक्षेप खडा 
होता है। कारण भारतीय सग्रीत की विशेषता रागन्गायन में ही है। रागन्गायन में 
झुद्दता अथात्‌ शास्त्रोकत नियमों का हृटता से पाठत करना सबसे महत्वपूर्ण वस्तु है। एसी 
स्थिति में यदि कोई फ्रैशिक्री-निपाद की जगह काकली निपाद का प्रयोग करे तो रागदारी 
सगीत का प्राणान्त द्वीहों जायगा। अत मुद्रित पाठ इस दृष्टि से भी दोपपूर्ण है ऐसा 
कहमा पड़ता है। मेरे मित्र स्नेहमाजन श्री के० एम० वर्मा के सुकाय के अनुसार यदि 
इस पाठ में केशिको और काकली पदों के स्थानों मे परस्पर परिवर्तन कर दिया जाय तो 
दोनो आक्षेपोका निराकरण हो जाताहै। ऐसा करनेसे पाठ इस प्रकार होगा 
न काक्‍्लीनिपादोष्स्यामस्ति पीठरथय पवंसु ॥९६॥ 
याहयन्ति हि तत्स्थाने केशिकीमेब बैणिका ॥९०॥ 
वीणा के इस प्रकार में भी मद्रादि तीन रथानों के इकीस खरोकी निष्पत्ति झुद्द मेल 
वीणा म अनुसारित मार्ग से ही दोती टै। परंतु उसरी, तीसरी तथा चौथी ये तीन ही 
तत्रिया शाम में लाई जाती हैं। यद्यपि प्रथम तन्री निस्थानोत्पत्ति की दृष्टि से काम की नहीं 
होनी तब भो बादन सौदर्य की दृष्टि से वह वैणिको द्वारा अजुमद्र पचम में बांध छी जाती है। 
यहां 'वादन सौदय शब्दका विशेष अथेहै। केवल मद्र-पदज से ही बजाना हो अथवा यदि 
स्वर विन्यास मंद्रपडज से आरभ द्वोता हो तो ठसरी मद्र पडज की तन्री से काम लिया जा 
सफ्ता है। परत अलुमद्र खरों से युक्त कोई स्वर-विन्यास मद्र पडज़ पर छाकर समाप्त करना 
दो त्तो अनुमद्र प, ध, नि पहली तत्नीपर बजाकर यदि मद्र पडज़ के लिये दूसरी तन्नी खुली 
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बजाई जाय तब सौंदर्य भंग होगा। वादन माधुय नष्ट होगा। इसलिये ऐसे अवसर पर 
मंद्र पएडज की पहली तत्रीपर ही बजाना उचित है। इसी दृष्टि से त्रिस्थान-निष्पत्ति के लिये 
आवश्यक न होने पर भी प्रथम तन्त्री अलुमंद्र-पंचम में बांध ली जाती है । 

दूसरी, तीसरी तथा चौथी तन्त्री पर, जो क्रमानुसार मंद्र-षड ज, मंद्र-पंचम तथा मभ्य- 
पडज में बंधी होती हैं, तीन स्थानों की निष्पत्ति निम्नोक्त पद्धति से होती है। दूसरी 
तंत्रीपर मंद्र स्थानके षडज, ऋषभ, गांधार और मध्यम ये चार ही खर लिये जाते है । 
परवर्ती पर्वो'पर मंद्र प, थे, नि आदि ख्वर निकलने को संसावना होते हुए भी थे नहीं लिये 
_ जाते हैं। तीसरी तंत्री पर मंद्र स्थानके पंचम, धेषत और निषाद तीन ही स्वर ग्रहण किये 
जाते हैं। इसप्रकार दूसरी और तीसरी तंत्री मिलकर मंद्र स्थान के खरोंकी निष्पत्ति हुई । 
चतुथ तंत्रीपर ग्यारहवे' पर्व तक मध्यस्थान के स्वरों की एवं बारहवे दीघे-पर्व तथा परवत्ती 
समूचे हस्त पर्वोपर तार स्थान के स्व॒रोंकी निष्पत्ति होती है । 

प्रथम तंत्री पर निकलने वाले मंद्र-पघडज से नीचे वाले खर भनुमंद्र कहलाते है” । तद्वत्‌ 
अतितार-घड ज तथा उससे ऊपरवाले स्वर अतितार कहलाते हैं। 

इन स्वरोंकी निष्पत्ति के बावजूद चतुर्देडी गायक' वादक प्रत्यक्ष में केवल सत्नह ही स्वरोंका 
प्रयोग करते हैं। इनमें मभ्यस्थान के सात, तारस्थान के सात अतितार षडज आदि मंद्रस्थान 
के घेवत और निषाद इन स्वरोंका समावेश होता है और ये केवल चतुर्दण्डी-वादकों द्वारा 
व्यवहार में छाये जाते हैं। इस पद्धति को “सारणीमार्ग! कहा गया है। 

इस विवेचन के प्रसंग में गप्रथकार पं० बकटमखि ने ऊपर बताई हुईं स्वर व्यवहार पद्धति 
से किश्चित सिन्न एक विशेष स्वर व्यवहारप्रथा ,का उत्लेख किया है। वह है 'पक्क सारणी 
मार्ग!।। दाक्षिणात्य भाषामें असल में वाद्य की तंत्री सुर भें मिलाने की क्रिया को 'सारणी' 
कहते हैं ।* परंतु यहां 'सारणि सांग! शब्द एक विशिष्ट अथ में प्रयुक्त किया गया है ऐसा 
प्रतीत होता है। कारण इस मार्ग के विवरण में मुख्य या पाझ्त तंत्रियों के खर मिलान का 
निर्देश नहीं है। निर्देशित चीज हे चतुदंण्डी वादन तथा गायन में अयुक्त होने वाले कौनसे 
स्व॒र किस तंत्री पर लियें जायेंगे। चतुदंण्डी गायन-वादन में तीन स्थानों के इक्कीस खरों में से 
केवल सत्रह ही स्वर व्यवहृत किये जाते हैं ऐसा बताने के पश्चात्‌ कहा गया है कि यह 'सारणी- 
सार्ग' वेणिकों द्वारा परिकत्पित हुआ हे । 

अंथकार बताते हैं कि वीणावादक गण मंद्र-येवत और मंद्र-निषाद इन दो मे” से किसी 
ह एक ही स्वर का श्रयोग करते हुए अधिकतर दिखाई देते हैं। इस कारण वास्तव में यही कहना 
उचित होगा की चतु्देडी वादन में सोलह ही स्वर प्रयुक्त होते हैं। परंतु वबचित्‌ कदाचित्‌ 
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वादका द्वारा वे दोनो भी प्रयुक्त होते है यह छगोचर होने की वजह से चतुदद ण्डी वादन मे! 
सत्रह खबर प्रयुक्त होते हे ऐसा कहा गया है। चतुर्दष्डी गायन में गायक्गण जो खर 
व्ययहार करते हैँ बह मिन्न है। गायक्गण मद्बस्थानके सात, मध्य के सात, तार पड.ज तथा 
अउुमद्र के उनत, निषाद इन सनरदद खरों का व्यवद्वार किया जाता हे। परतु वे भी अनुमद्र 
के दो में से कसी एक ही खर का प्रयोग अग्स्तर कया करते है। तातयये यह कि 
अधिस्तर सोलह स्वरोका ही प्रयोग चतुदण्डी गायन में हुआ करता है। यह गायतों द्वारा 
अन्षुसारित 'सारणी मार्ग! है। 
आगे बढते हुए प० वेंक्टमरि कहते हैं कि गीतश्र बधादि चतुर्दण्डी में अजुमद्र-बेबन से भी 
नीचे तथा तार पडज़ से भी ऊचे खर प्रयोग में आते हुए प्रत्यक्ष व्यवद्वार में ढेसे जाते है। 
प्राचीन सप्रदाय तथा प्रथाओ के ज्ञावा तानप्पाचार्याद पडितयर इस का अनुमोदन नहीं करते। 
इन प्रधाओं का अनुसरण यदि क्या जाय तो चतुर्दष्ठी गायन-बादन के लिये मय और तार 
इन दो दी स्थानों के खर पर्याप्त होंगे और भद्रस्थान के सर इस कार्य की दृष्टि से निर्थक 
सिद्ध होंगे इस आशा वेणिकों ने पक्ष सारणी मार्ग! का नया नियम बना बर अपने इत्य के 
लिये शास्त्रावार वना लिया । - 
वउसारणीमार्ग सज्ञा 'पक्ष' तेलगु तथा 'सारणीमाग', सस्कत ऐसे दो शब्दों से तैयार 
हुआ है। पक! शब्दका लय है जो आमतौर पर व्यवहार में नहीं आता। 'सारणी- 
मार्ग! शब्द का भाशय है «“छर ग्रहण पद्धति । अतएवं 'पक् सारणी मार्ग! का अर्थ है 
कसा मार्ग जो रूढ़ मार्ग से मिन्न है'। अर्थात्‌ यह मार्ग वीणा की तत्रियों पर स्वर 
अठण पद्धति से सबद्धहे। इस मार्ग मे वीणा की तत्रियो पर पूर्वोक्त पद्धति के अनुसार 
जितने सर अहण किये जाते हैँ उनसे छुछ अधिऊ स्वर प्रत्येक तत्नी पर विकत्प से लिये 
जाते हैं । 
सध्यमेतीणा की प्रथम तन्नीपर परपरागत नियम के अछुसार सा, रि, ग, म ये चार ही 
स्व॒र॒ लिये जा सकते है, प, ध, नि नहों लिये जाते। पक्सारणी मार्ग में उसी तनीपर 
पचम तथा शुद्ध घंवत भी लिये जाते हैं। ततद्वत दूसरी तथा तीसरी तमीपर विकत्प से लिये 
जाने वाले स्वर क्रमालुसार ये है -- 
>सरी तन्नी--मध्यस्थान के पडज, शुद्ध ऋषभ, शुद्ध गाधार । 
तीसरी तत्री--मध्यस्यान के शुद्ध मध्यम, वराली मध्यम, पचम। 
चौथी तत्रीपर कोई सर विकय से छेने की आवश्यकता ही नहीं होती । 
इस सरकार शुद्धमेछ वीणा पर चतुद्देप्टी के निवाह के लिये पद्रद द्वी स्वर पर्याप्त हैं। 
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अनुमंद्र थ, नि के बढले में मुद्रित पाठ के अनुसार मध्य षडज लिया जाता है। मुद्रित पाठ 
ऐसा है । 
“अनुमंद्रस्थयोधेन्योः स्थाने स्वान्मध्यषडजकः ।” 

इस पाठ में कुछ त्रुटि सी लगती है। यदि 'स्‍्थाने' पद का अर्थ उन पर्बोपर' ऐसा 
किया जाय तो पंक्ति का अर्थ यह होता है कि अजुमंद्र थ अथवा नि के पर्वपर सभ्य पडज़ 
निकाला जाय। पंरतु यह क्रिया असंभव सी है। अजुमंद्र-ेवत तथा निषाद से मभ्य-घड,ज 
दूस तथा नौ सख्वरों की दरी पर है। इस कारण उन खरों के पर्वोपर तंत्री खींच कर इतनी 
दूरी का खर निकालना अस्वाभाविक है और ऐसी प्रथा भी नहीं हैं। 'अतएव 'स्थाने! का 
अर्थ 'पर्वंपर' करना युक्तिसंगत नहीं लगता। अतः 'स्थाने' पद का अर्थ बढ़ले में' करना 
उचित होगा। पहले हो कद्द दिया गया है कि पक्कसारणी मार्ग के अनुसार शुद्धमेल बीणा 
पर चतुर्दण्डी के निर्वाह के लिये पंद्रह ही स्वर॒पर्याप्त हैं। फिर असुमंद्र ध, नि के स्थान में 
घडज स्वर लेना है, यह भी स्पष्ट कहा गया है। अजनुमंद्र ध, नि कम हो जाने से मंद्र के सात 
और मध्य के सात ऐसे कुछ मिलाकर चोदह ही स्वर रह जाते हैं। इनमें मध्य षडज अन्‍न्तभूत 
है ही। अतएव पंद्रहवां स्वर तार-षडज ही होना चाहिये यह अनायास ही सिद्ध होता है। 
यह 'पक्सारणी मार्ग' श॒ुद्धमेल वीणा से संपर्कित है । 

अब मध्यमेल वीणा से संपर्कित पकसारणी मार्ग देखेंगे। मध्यमेल वीणा में इक्कीस 
स्वरोंकी निष्पत्ति ठ्वितीय, तृतीय तथा चतुर्थ इन तीन ही तंत्रियोंपर होती है यह पहले ही 
देख लिया गया है। द्वितीय तंत्नरी पर साधारण नियम से मंद्रस्थान के सा, रे, ग, स ये 
चार ही स्व॒र लिये जाने उचित हैं । पंरतु पकसारणी मार्ग के अनुसार इनसे ऊँचे प, 'घ, नि 
आदि स्वर भी लिये जा सकते हैं। तद्गत्‌ तृतीय तंत्रीपर जहां मंद्रस्थान के प, घ, नि ही केवल 
लिये जा सकते थे, वहां पक्कतसारणी मार्ग में उससे ऊँचे होनेवाले मध्यस्थानके भी सवर॒लिये 
जाते हैं। मध्यमेल वीणा पर चतुर्दण्डी गायन-वादन अजुमंद्र थ, नि, मंद्रस्थानके सात, 
मध्यस्थान के सात और तार-घषडज इन -सत्रह खरों से संपन्न किया जाता है । पंरतु पक्कसारणी 
सा में कर्णाठ, आख्य, तुरुष्क |(उत्तर मारत) इत्यादि भूम्रदेशोंमें प्रचलित पद्‌-गायन में तार- 
षडज से उच्च तार ऋषभ, गांधारादि स्वरोंका प्रयोग गायकों द्वारा किया जाता है । 

इस विवेचन में तीन स्थानों के इक्कीस स्वरोंका विनियोग किस प्रकार होता हे यह विस्तृत 
रूपसे दिखा दिया गया है । 

मध्यमेल-एुकतंत्रीवोणा--यह मभ्यमेछ वीणा का तीसरा प्रकार है। एकतंत्री पीणा 
नाम से हो समर में जाता है कि इस वीणा में केवल एक ही तंत्री से काम छिया जाता है। 


है. 
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यह वीणा की चतुर्थ तनी होती हैं, अथांत प्रयम तीन त त्रियाँ रागों फी स॒ुराबठ उजाने के कार्य 
मे नहीं छाई जाती | अथफार प० वेंकट्माख के कथन के अउुसार चतुर्थ तत्रीपर, जो पदज 
सर मे वात्री जाती है, मद्र मध्य, तथा तार इन तीनों स्थानों के स्वर पाये जा सके , इस तरद्द 
से पर्व योजना करनी चाहिये। यदि मध्य मेलयीणा पर मुएय चार तत्नियों फी खर योजना 
देखे तो स्पष्ट होगा कि चतुर्य तन्री मध्य- पड़ में बांधी जावी हैें। अतएव इस तप्रीपर 
मंद्र स्थान के खवरों को निकाठता असभव है। अर्थात्‌ यदि इसी तनीपर मद्रस्थान भी पूरा 
पाना द्वो तो उसको मद्र-यटज़ में ताधना अनियारय हो जाता हे। अथरार वकटमखि ने इस 
बात को स्पष्ट शब्दों में नहों कहा €। प्रत्येक बातकों निरूद्ग्पि रपसे कहने वाऐे व्यक्तिके 
लिये ऐसी भरपण्ठता रस देना जरा भादचर्य जनक लगता है। 

हो सकता हे क्रिस दरदर्शिता के द्वो कारण मध्यमेल्वीणा को तन्री रचना मं प० 
रामामात ने ( प० वेंक्टमसि के पूर्ववर्ती अथकार ) चतुर्थ तन्री मद्र-्पठ,ज़ में बांधने को कहां 
हू। प० चेंकटमसिस ने इस पर से उनकी बहुत क्डी आलोचना की ह। जय वीणा फी द्वितीय 
तनी मद्र-पड ज में ही बधी रहती हे तय चतुर्थ तनीफ़ो उसी स्वर म बांधने का कोई मतलब नहीं 
होता और ऐसा करना प० रामामात्य का केवछ भ्रम हे , ऐसा प० थेकटमखि का कहना है। 
सप्यमेल वीणा में दसरी, तीसरी तथा चौथी इन तीन तत्रियों को मिलाकर मद्र, मध्य तार 
स्थानों के इकोस स्व॒रोकी निष्पत्ति करनी होती हैं, इस दृष्टि से वेंक्टमखि टीक ही बहते है । 
कारण चतुर्थ तन्त्रीको मद्र-पठज़ म बांधने से मध्य-्यडज चारहवे पपर निकछेगा। अत 
प्रथम ग्यारह पर्च बेकार सिद्ध दोंगि। तद्त्‌ परतर्ती हस्व पर्यों पर केवऊ मध्यसप्तक के सात 
और तार सप्तर का पड.ज़ ये स्वर पाये जाएँगे। इतन खर चतुर्देण्गी गानके ल्यि पर्याप्त 
होने पर भी वादन के ल्यि पर्याप्त नद्ीं। कारण वादन के लिये आउश्यक पूरा तारसप्तर इस 
में पाया नहीं जाता। परातु मध्यमेल वीणा के एकतनी प्रकार को छज्य करते हुए प० 
रामामात्य ने चतुर्थ तनी मद्र-पहुज में बांधने को यदि कहां दो, जेंसा कि बढ समवनीय 
लगता है, तो उनको भी गलत नहीं कद्दा जा सक्ता। कमसे कम उनको 'पद्ुपाल! 
फद करके अपमानित करने की, जैसा कि प० वेंकटमखि ने क्या हैं, भावश्यक्ता तो नहीं 
दिखती । 

जय एफ़ द्वी तनी पर तीनों स्थानों के खरो की निष्पत्ति करनी है तब पर्वो की सपया मे 
उंद्धि करना आवश्यक होगा यह तो स्पष्ट दी है। इसी उद्देश्य से इस वीणा का प्रयाल अन्यान्य 
अकार की वीणाओं से किचित्‌ दीर्घ होना चाहिये ऐसा ग्रथडार कहते हैं। पापपंताज्रिया 
अन्य वीणाओं में जैसी होती हैं बेसी द्वी इसमे होती है। इस वीणा के भी एक राग और 
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स्राग ऐसे दो प्रकार होते हैं।. एकतंत्रीवीणा से संबंधित पं० वेंकटमरि का कथन नीचे 
उद्घृत किया जाता है। 

मध्यमेलाख्यवीणायां तृतीयो भेद्‌ इध्यते। 

पूवतन्त्रीत्रय॑ त्यक्वा षडजयुक्तां चतुथिकाम्‌ ॥११॥ 

तन्त्रीं त्रिस्थानसारिभियोंजयेत्सेक्त त्रिका । 

किंचिद्ीघं: अवालः स्थादस्यां त्रिस्थानशुद्धये ॥१२॥ 

रघुनाथेन्रमेलबीण[--इस वीणाप्रकार का वर्णन पं० वेकटमरि ने अपने शब्दों में 
नहीं दिया है। उन्होंने अपने पिता श्री गोविंद दिक्षितर द्वारा लिखित संगीत सुधानिधि' 
ग्रंथ से ही उसे उद्घृत कर दिया है। उस वर्णनके अनुसार सवराण मध्यमेलबीणा की चतुथ 
तन्त्री को, जो मध्य-षडज में बांधी जाती है, पंचम में बाँधने से रघुना थेन्द्र मेलबीणा होती है। 
यह पंचम मध्यस्थानका होगा, यह स्पष्ट है। कारण तीसरी तंत्री मंद्र-पंचम में होती है। 
अतः चतुये त॑त्री को उसी ख्र में बांधने से भपेक्षित उद्देश्य की पूर्ति नहीं होगी। मध्यमेल्त्रीणा 
में तीसरी तंत्री पर मंद्रस्थान के प, ध, नि ये तीन ही स्वर लेकर चतुर्थ तन्त्री खुली बजाने से 
मध्य-षडज की प्राप्ति होतो है। रघुनाथेन्द्र मेलवीणा की चतुथ तंत्री मध्य-पंचम में होने के 
कारण उससे निम्न मभ्यस्थान के सा, रे, ग, म ये स्वर भी तीसरी ही तंत्रीपर, छेने पढ़ते है'। 
मध्य पंचम तथा उससे ऊचे मध्य तथा तार स्थान के स्वर चतुर्थ तंत्रीपर बजाये जाते हैं । 
अर्थात्‌ सध्यमेलवीणा में चतुथ तंत्री पर मध्य स्थान का सध्यम जिस पवे पर पाया जाता है उस 
पर्व पर रघुनाथेन्द्र मेलबीणा में तारबदज बजता है। इस वीणा के भी एकराग तथा सवे राग 
ये दो भेद होते हैं । ह 
ट्वितन्त्रका चीणा--यह वबीणा प्रकार पं० वेकटभणि का स्वय॑ का आविष्कार है। 

ते कहते हैं :--- 


अस्मात्कत्पितं वीणाह्॒य॑ संदर्शयामहे । ॥१६०॥ 
एषा द्वितन्त्रिका वीणा वेड्डटाचरिकत्िपिता ॥१६४॥ 
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दूसरी तंत्री- की ख्र योजना में परिवतेन करके इसके भी दो प्रकार बनाये हैं। द्वितन्त्रिका 
वोणा में अन्य वीणाओं की भांति मुख्य तंत्रियां चार न होकर केवल दो ही होती हैं। प्रथम 
पोतल की और दूसरी लोहेकी। पहलो मंद्र-षडज में ओर दूसरी मंद्र-मध्यम में सिलाई जाती 
है। पहलो पर सा, रे, ग, और दूसरी पर मंद्रशुद्ध, मध्यम से लेकर तार स्थान तक के स्वर 
पाने की व्यवस्था होती है। प्रवाल का माप एकतंत्री बीणा की तरह ही होता है। पार्- 
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तत्रियों की खर योजना अयाय वीणाओं में जेंसी होती हे बसीही इसमें होनी चाहिये 
हसा ग्रथकार का आदेश है। 

इस वीणा की दसरी तनी मद्र पचम से मिलाने से दसरा प्रझार तैयार होता है। इसकी 
पहली तत्नो पर मद्र स्थानके सा, रे, ग। मे ये चार चार ख़र और दसरी पर मद्र पचम से 
लेकर तार सप्तक तऊ के सर्व स्पर निकाले जाते हैं । 

देखा जायगा फि इस तरह वीणा के मुख्य छ' घकार द्वोते हैं । 

(१) एकतन्री वीणा 

(२) द्वितन्री वीणा न० १ 

(३) द्वितन्नी वीणा ब० २ 

(४) शुद्ध मेल वीणा 

(५) मध्य भेल वीणा 

(६) रघुनाथेन्ध मेल वीणा 

इनमे से प्रत्येक वीणा-प्रकार के दो प्रभेद हैं । 

(१) एकराम मेल बीणा 

(२) स्बराग मेल वीणा 

इस तरद्द बीणाफे तिभित बारह रुप दिखाई देते हैं । 

शुद्ध मेल वीणा, मध्यमेल बीणा तथा रघुनावेद्र मेल वीणा इन तीनों के दो दो अमेद्‌ 
मिलाकर जोछ प्रकार द्वोते है उन सबबों में एक तत्नी मद्र-पचम में बधी होतीटे। यदि 
उसऊो मद्ग-मध्यम में बदुछ दिया जाय तो और भी छ नये प्रकार की वीणाए तेयार होती है । 
इस तरह कुल मिछाकर वीणा के अठारह प्रकार द्वोते हैँ। परंतु अत में बताये हुए छ प्रकार 
श्रुतिमधुर नहीं द्वोंगे, इस कारण वह ह्याज्य मानकर केवल बारह दी प्रकार ग्रहण डिये जाय, 
ऐसा ग्रथकार कहते हैं , ग्रथोक्त उद्धरण ऐसा है -- 


सत्यमेव भवन्त्येता धड्‌ वीणा स्पुर्नरक्तिदा'। 
2 है 
ततो वीणा द्वादशवेत्यस्माक जयदुन्दुभि ॥७ज॥ 


इन बारह *.हीणाप्रकारो के सबध मे एक विशेष चाज की तरफ ग्रथफार पाठकों वा ध्यान 
आऊपत करते हैं। ये सर प्रकार वीणा पर असारित की जाने वाली मुस्य चार तत्रियों में 
हो ख़रारोपण तथा अ्त्यक्ष अयोग के फेरवदछ से ढ्वोते हैं। पास में स्थित तीन भूति 
ततियों का इससे छुछ सुबव नहीं है। अथगत उक्ति यह है -« 
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एकतन्त्री ' छ्वितन्व्यादिव्यवहारस्वसों पुनः । 
ऊर्जतन्त्रीरपेदीव न तिद्नः भ्र्‌ तितन्त्रिकाः ॥१७२॥ 
और भी एक बात की तरफ ग्रंथकार ने ध्यान भाकर्षित किया है। वीणा के सब 
प्रकारों में जो चार मुख्य तंत्रियां होती हैं वह सब षपडज, मभ्यम तथा पंचम इन चतुःश्र्‌ तिक 
ख्रों में ही बांधी जाती हैं। अन्य किसी स्वर में उनको बांधना इस कारण संभव नहीं कि 
मंद्र, मध्य तथा तार स्थानों के प्रयोजनीय सब स्व॒रोंकी निष्पत्ति नहीं हो सकती । 
इस समूचे प्रकरण में पर्व स्थापना पद्धति का वर्णन करने में' जो एक विशेषता वरती गई है 
वह ध्यान आकषेण करती है। इस वर्णन पद्धति से प्रतीत होता है कि वीणा पर मंद्र, मध्य, 
तार इन तीन स्थानों के इक्कीस स्वरों की निष्पत्ति ही प्रधान लक्ष्य है। उदाहरण के लिये 
जुद्धमेल वीणा की पवेस्थापना-वर्णन को देखे । 
पर्वणां संनिवेशो5थ वक्ष्यते लक्ष्यप्ंमतः। 
मेरोः पुरस्तात्पर्वाणि पट क्रमेण निवेशयेत्‌ ॥२०॥ 
अंथकार 'छोक की द्वितीय पंक्ति में बताते' हैं कि मेर्के सामने छः पे क्रम से बेठाएं जाय । 
( ये पर्व दीघ हैं, यह बादमें बताया गया है । ) 
इतना कहने के पर्चात्‌ चार तंत्रियां को मिलाकर इन छः पर्षोंपर मंद्र और मध्य स्थान 
के सात सात खर कंसे पाये जाते हैं यह ३० वे श्छोक तक बताया गया है। इसके परचात्‌ 
३१ वे शछोक में कहा गया है :-- 
तद सप्त पर्वाणि यथायोग॑ निवेशयेत्‌ । 
तेषां प्रवाले दीर्घाणि त्रीणि पर्वाणि विन्यसेत्‌ ॥३१॥ 
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पीठे हस्वाणि पर्वाणि चतल्वारि विनिवेशयेत्‌ ॥३२॥ 
इन सात पर्वोपर तार स्थान के सात स्वर निकलते हैं यह स्पष्ट कह दिया गया है। 
इसके बाद कहते हैं :--- 
| एकं सर्वोत्तरं हस्व॑ पर्व पीठे निवेशयेत्‌ ॥३४॥ 
तत्रातितारपडजाख्यो द्वाविशोषपि ख्रो भवेत्‌। 
लक्षज्ञेग हमते सोध्यं रक्तिलामेकलोभतः ॥३७॥ 
यह आखिरी पर्व भी हस्व पर्व हो है। परंतु वह अति तार स्थान के षड़ज के लिये 
होने के कारण तार-स्थान के सप्त खरोत्पादन के लिये बेठाए जानेवाले पर्वों के साथ उसका 
उल्लेख नहीं. किया गया । | 


३३६ विश्वभास्तो पत्रिका 


टतने से ही स्पष्ट होगा कि एक स्पान के स्व॒रो की पूर्ण निष्पत्ति होने के प्राद द्वी परपर्ती 
स्थान के स्वरों को पर्य-स्थापन-व्यवस्था बनलाई गई है। 
इसी वीणा के स्राग गकार की पर्व व्यवस्था बतलाने के बाद कहते है -- 
एतस्यामेव वीणाया स्वराणामेसविंशते ॥«८शा 
निश्पयाम स्थानानि स्वरास्तेवा विभज्य च। ॥४५॥ 
बीणा पर इक्कीस स्वर्ों का झपादन तथा उनका तीन स्थानों भें विभाजन इन दो बातो पर 
ग्थक्वार का ध्यान ऊिस हृद तक के द्रित था यह इस शोक से और भी स्पष्ट होता है। 


योगवासिष्ठ में काल का स्वरूप 


सत्यत्रत 


बजा 


वैसे तो यौंगवासिष्ठ में कही भी एथक्‌ रूप से काल के खरूप पर विचार नहीं है पर इधर उधर 
जो कड़ियां बिखरी पड़ी हैं उन्हें एक दूसरे से जोड़ने पर योगवासिष्ठकार की कालविषयक 
विचारशश/ंखला का बहुत कुछ पता लगाया जा सकता है। योगवासिष्ठकार ने उप्पत्ति प्रकरण 
- में सष्द युपत्ति प्रक्रिया का विस्तार से वर्ण किया है। उनके अनुसार हिरण्यगर्भवेषोपहित 
परमसत्ता से सर्वप्रथम जीव को उत्पत्ति होती है, तदन्तर शल्यतारूप शब्दादिगुण बीज खसत्ता 
का उदय होता है। यह सारा प्रपंच उस परा ज्कक्ति का हो है जो स्वयं में अविकृत रहती 
है। यह मात्र उसकी आभात्मामिव्यक्ति है। यह सारा प्रपंच, जिसमें काछ॒ भी सम्मिलित है, 
वास्तव में असत्‌ है परन्तु प्रतीति इसकी इस प्रकार की होती है कि मानो यह सत्‌ हो। वास्तविक 
सत्ता तो परा शक्ति (ब्रह्म ) की ही है। शेष जितनी सत्ताएं हैं जेसे कार सत्ता, कला सत्ता, 
वस्तु सत्ता, इन सब की प्रथक्‌ सत्ता अवास्तविक है। काल की प्रातिभासिक और पारमाथिक 
सत्ताओं का भेद योगवासिष्ठ में शुक्रोपास्यान में भी स्पष्ट किया गया है। जब झूगु अपने 
पुत्र की रूयु से दुःखी होकर काल को शाप देने ही लगते हैं तो काल मनुष्य-डप धारण कर 
उनके सामने जा खड़ा होता है। वह उनसे कहता है कि आपका शाप मुझ पर कोई असर 
नहीं करेगा। में तो नियति पालक हूँ ( वय॑नियति पालकाः ) आपका शाप मुझे जला नहीं 
पायेगा क्योंकि आप भोजन हैं और में भोक्ता। में नियति के वश में हैँ। मेंने संसारों 
की पंक्तियों की पंक्तियां निगलीं हैं, करोड़ों रदों को खाया है और विष्णुओं के समूहों का 
भोजन किया है। यह जगत्यरमात्मरूप मेरा सूर्तामूर्त स्वरूप कत्पित है। परमात्मा ( ब्रह्म ) 
अपने भाप में जगद्गप में अपने को अपंचित करता है। कतृता भौर अकतृता दोनों ही 
परिकत्पित हैं। नये सत्य हैँ न मिथ्या।१ यही स्थिति सृष्टि में काछ की है। कालन 
सत्य है न मिथ्या। वस्तु स्थिति में काल सत्य नहीं है। वद ब्रह्म का ही प्रपं॑च है। 
व्यावहारिक अनुभव में काल मिथ्या नहीं है। ऋतु, अयन इत्यादि साक्षात्‌ अनुभवसिद्ध हैं । 
योगवासिष्ठकार इस प्रकार काल की दो प्रकार की सत्ता सानते हैं --- पारमार्थिक और 
आ्रातिभासिक। पररपाथिक सत्ता में काल ब्रह्म ही है, और ब्रह्म के समान ही वह अमूत है, 


१, उत्पत्ति प्रकरण, अध्याय १९। 


३८८ विश्वभारतों पत्रिका 


अज है एवम्‌ अपने अविद्धत स्वन्प में विद्यमान रहता है ।? प्रातिभासिक सत्ता में काल ब्‌०, 
कय, युग रुपमें व्यावद्वारिक अमुमभव का विपय बन जाता टै। दस व्यावहारिक-द्शा से 
इसमें दो प्रकार की शक्तियाँ तिद्यमान रहती है जिह प्रतित्रात्र और अभ्यजता कद्दा जाता ५ै ३ 
इन्ही शक्तियों में माध्यम से काठ सारी सष्टि का नियन्त्रण करता टै। रोकना भौर अनुमति 
देना इन्दीं प्रक्रिओं पर समूची संश्टि व्यवस्था आपारितदे। बीज योये जाने पर अउुर रूप 
मे फूट निझल्ता टै यहां अभ्यउता झक्ति झ्म कर रही हैं पर सीधे द्वी बढ शत नहीं बन जाता 
यहा प्रतियन्‍्ध शक्ति काम कर रही हैं। इंडों दो शक्तियों के माध्यम से काल सत़धार के 
समान दस छोकयन्त्र का संचालन करता है ।/ इस छीकिऊ काल की पारमार्थिक या वास्तविक 
सत्ता द्वोती नहीं, यह पहिछे ही ज्द्मा जा चुसा टै। यहद्द तो एक मानसि कयना मात्र दवा 
सूर्य, चन्द्र, ग्रह मज्यादि तत्तपदाथा को गति से इसकी ऊपना कर ली जाती टै। एयमेव 
इस मानसिक कैयना से तत्तयदार्थों की कयना कर छो जाती £।० पहिली कापना दसरे 
का जन्म ठेती हैं और दसरी पदहिली फो। है दोना ढ़ी फपना। वास्तविक सत्ता किसी 
को भी नहीं है। वास्तत्रिक ज्ञान का उदय होने पर किसी भो कच्पना का अस्तिव मद्दीं रह 
जाता। उस समय केवल एक शान्त तत्व विराजमान रहता दै। वर्तमान, भूत, भविष्यत्‌ 





२ कालो हयात्मनि तिष्टति | 

अमूर्तों मगवान्‌ काल्ओे तह्मेब तमत्र बिंदु ॥ ७। ४९ | १४-१५ 

(क) प्रतिवा वाभ्यलुज्ञानां कालो दातेति दृयते। ३॥:३॥ ६२ 

(ख) प्रतित्नन्‍्धाश्यन्षगामु काठ क्नया स्थित ॥ ४।॥३-॥।॥ २२ 

(ग) प्रतिवन्वाभ्यनुज्ञाना काठे दातेति या श्रुति । ५१४९। १८ 

&  अतिबन्धाम्यनुन्ाभ्यां लेन वि्ध विभज्यते ॥ 

-- वाक्यपदीय, काव्समुदश, कारिका ४ । 

यहा योगवासिष्ट की पक्तियों पर वाय्य की कारिका के उत्तरार्ध का प्रभाव मठऊता 
है। सम्भवत यह एक पुराना जिचार था जिसे वाय्यपरदीयकार एवं योग्वरासिप्रमर 
दोनो मेंहदी अपना लिया। इसका संकेत योगव्रासिष्ट को पक्ति में श्रुति पद से 
मिल्वा है. प्रतियन्‍्धाभ्यजुतञाना काछो दाक्षेति या श्रुति । वास्यपदीय और 
योगवासिष्ट दोनों ही भद्व त वेदा्त के झथ है, अत इनमे काल के विषय में एक 
सा विचार उपलब्ध द्ोोना स्वाभाविक ही था। 

५ सकपते पदाधौर्ध पदाथों घज्च तेन तु॥ ५। ८४%] १६ 


च्छ 


योगवासिष्ट में काल का खरूँप ३३५९ 


श 


ज्ञान, अज्ञान, इन सभी का पृथक अस्तित्व उस समय रह ही नहीं जाता ६ इन सबका ब्रह्म 
रूप में ही साक्षात्कार हो जाता है क्योंकि ये समी के सभी ब्रह्म में बीजरूप में विद्यमान 
रइते हैं। जिस प्रकार समुद्र में तरँगें उठती रहती हैँ और उनकें आकार में इद्धि होती रहती 
है उसी प्रकार तत्तलदार्थो' के रूप में व्रह्म भी बढ़ता रहता है, उसका भी भ्रपंच होता रहता है ।७ 
भूत भविष्यत्‌ आदि निस्सन्देह ब्रह्म का प्रपंच ही हैं। पर त्रह्म खय॑ में भनादि और अनन्त 
हैं, वह न उत्पन्न होता है, न नष्ट होता है ।८ काल देव ईख़र रूप बहा का द्वारपाल है।९ 
उसी के माध्यम से वह कालेझूप तमश्रकाशादिरहित सब पदाथों' में व्याप्त महेश्वर३० अंनेकानेक 
संसारों को उल्ठता पलठता रहता हैं। वह संसार की रुष्टि करता है, उसका विनाश करता 
है और पुनः इसकी सृष्टि करता है। इस ग्रकार वह कौतुकवश अपने कार्य में रत रहता है ।११ 
संसार अगाध कालसागर में डबते उतराते रद्दते हैँ। उत्पन्न हुईं सष्टियों के विनाश की वह 
प्रतीक्षा करता रहता है १९ काल बुह्य की ही एक शक्ति है जो बह से अभिन्न है ( शक्तिशक्ति- 
मतोरमेदात्‌ ) पर जिस प्रकार जल आवते बुद्बुद्तरंगादि नाना रूपों को धरण कर लेता है 


वियतें वर्तगानल॑ भविष्यद्भूतता तथा । 
बोधाबोधर्च नो सत्य॑ वस्तु-शान्तं किलाखिलम्‌ ॥ ६ (ड०) । ९९५ । ३४ 
७. ब्रह्म कालत्रयं तच्च तब्ह्मण्येव व्यवस्थितर्म्‌ । 
तरंगमालयाम्भोधियंथा55त्मनि विजुम्भते 
तथा पदार्थरुक्ष्मोत्थमिंदं ब्रह्म विवर्धते। ६ (ड०)। ११। १८-१९ 
८, विष्वविविश्वसजं त्रह्म न नत्यति न जायते। ६ ( पू० )। ५४ । १७, 
९, विवरतितजगज्जांकः कालो5स्य द्वारपाक॒कः। ६ ( पू० )। ३८। १६, 
१०, स महात्मा सहेश्वरः। 
तमः प्रकाशकलनामुक्तकालात्मतां गतः। 
यः सौम्यः सुसमः स्वस्थस्त' नोमि पदमागतम्‌॥ ४। २९। ४१, 
११, सूते संहरति क्षिग्रं पुनः सुजति हन्ति च। 
जगन्ति बहुपर्यायः काल एवं कुतूहली ॥ ६ ( पू० ) १९४। ५२, 
१९, कालो वहत्मकलितसवनाशग्रतीक्षकः। ३। ८५ | ३०, 


दा 
् 


उडछ० विभ्यभारतो पत्रिका 


टसी प्रकार यह शक्ति भी ज्ञल्व, क्तृत, भोफ्तृव, साक्षित्रादि के कारण अनेर रुपो को धारण 
कर छेती हैं और अद्य से किचिद्‌ मिन्न हो जाती है ॥१३ 

योगवासिष्ठकार के मन में काछ एक तत्व है। जिस पग्रडार नदियाँ सैऊड़ों द्ोने पर भी 
समुद्र एक द्वी रहता है उसी प्रकार ऋतु) समत्सर, भयन आदि अनेऊ होने पर भी काल एके 
ही रहता है १४ 

चूक्ि योगनासिष्ठकार ने का को मात्र एफ मानसिक कसना माना है इसलिये उनके 
विचार में काल की अनुभूति, प्रतीति अथपा अनुभव पर आधारित दै। इसी कारण क्षण 
कय रूप में भी परिणत दो सकता है और कय क्षण रूम से मी १५ जिसकी जैसी जैसी भावना 
रहती है उसका वसा वैसा अनुभव द्वोता रदता है। यदि आंख की भसकी में उसकी अनेक 
युगों की मानना रहती है तो उसके लिये आंख की मपकी द्वी अनेड युग वन जाते हैं। इसी 
प्रकार यदि अनेक युगों में उसकी आख की मपकी की सायना रहती है तो उसके अनेक युग 
भाख की मपड्ी बन जते हैं। दुखी व्यक्ति के लिये एड राव युग बन जाती टै और सुखी 
व्यक्ति के लिये वही एक क्षण । जिसका मन समाधि में टवा है उसके लिये न दिन है न रात १६ 
योगवासिठ का यह मत आज की आधुनिकतम विचारधारा के अद्यन्त निकट दै। आइन्सटाइन 





१३ एपा हि शक्तिरिट्युचता तस्मादिभन्ना मनागपि। 
शन्वक्त खमोउ्तृलसाशशत्रादिविमावनात्‌ ॥ 
शक्तयो विविध रूप कारयन्ति वहुदकम्‌॥ ६ (पू० ) ३७। १९-२० 
१५ एक एप अवद्यविध' छवन्तीनां शतेरपि। 
एक एवं भंवेन्काल ऋतुसवत्सरोत्करं ॥ ६ (3० )। १७६ | १४ 
१५. भ्रतिभासवशादेव सर्बों 'विपखितेते । 
क्षण कत्पत्वमायाति कल्पश्च भवृति क्षण ॥ ३। १२१ । १८ 
१६ येन येन यथा यययदा सवेयतेषनघ। 
तेन तेन तथा तत्तत्तटा समनुभूयते ॥ 
निर्मेषे यद्‌ कल्पौधमविद परिविन्दति। 
निरमेष एवं तत्कत्पो भवत्यत्र न सशय ॥ 
दु खितस्य निशा क॒त्प क्त्पज्च भवति क्षण ॥ 
यन्मुदते अ्रनेशस्य स मनोजीवित मुमे ॥ ३॥ ६०॥ १६, ९०, २९, २५, २७, 
ध्यानप्रश्णीणचित्तत्य न दिनानि न रानय 


योगवासिष्ठ में काल का स्वरूप ३४१ 


के मत के अनुसार काल व्यक्ति के अज्जुभव से सम्बद्ध है (॥076 45 4€व्र[ए8 60 9॥ 
0996/ए८४ऋ ) यही उनके सापेक्षबाद्‌ ( ॥[607ए ० ि९।७४ए७ए ) का आधार है। 
योगवासिष्ठ ने कम से कमर दो महत्वपूर्ण उपाख्यानों के माध्यम से१७ इसी महत्वपूर्ण तथ्य का- 
प्रतिपादन किया है । ़ 

सुषुप्ति अवस्था में ही इस काल्पनिक काल का अखित्व समाप्त हो जाता है। उस स्थिति 
में जो कुछ भी दिखाई देता है वह सब खप्म नगर की तरह विलीन हो जाता है। प्थिवी, 
पर्वत, दिशाएं, क्रिया, काल, क्रम ये सब अस्तित्व रहित हो जाते हैं ।१८ इनमें से कुछ भी 
नहीं बच रहता। चही भद्दे तेक्य की स्थिति होती है।१९ इस स्थिति में पारमाथिक सत्ता 
अर्थात्‌ ब्रह्म रूप में ही काल का साक्षात्कार हो सकता है। 


१७, शुक्रोपाख्यान और गाधि-उपाख्यान । 
१८, पुत्र शेषमशेषेण दृश्यमाश्यु विनश्यति । 
यथा तथा खप्नपुरं सोधुप्ती स्थितिमीयुषः 0 
निविशेषेण नव्यन्ति भुवः शेला दिशो दश । 
क्रिया काछः कमरचेव न किचिद्वश्षिष्यते ॥ ६ (3० )। २१३ । ५-६, 
न ० विभवम॒न॑ ४3 
१९५ अद्व तेक्यं विभवमन॑ शान्तमात्मन्यवस्थितम्‌ू । ६ ( 3० ) २१, २४, 


बोधा की रचनाओ का काव्य-रूप 


अद्वृशीपर 

बोधा की रचनाओं मे काव्य रुपों के दो रुप मिलते हैं--सुब्तक और प्रराध। इनका विधिवत 
विस्छेयण रचनानुसार क्या गया है । 

इश्क्नामा अथवा विरहो खुमान दपति विछास 

उपयुक्त दोनों नाम ए ही रचना के हैं।4 योधा ने खय भी इसका उस्ेख किया? 
है। बहुत दिनों तऊ ऐसी मिथ्याधारणाए भी प्रचलित रहीं कि इसी पुस्तक का एक तीसरा नाम 
भी हैं--विरद वारीश१३। परन्तु यह घारणा अब सर्यथा निमूछ सिद्ध हो चुकी टै। विरद्द 
वारीश्ष अथवा माधयानल कामवद्छा का अलछ्यम से विवेचन किया गयाद। प्रस्तुत रचना 
बधाय्ध टय की प्रयन्ध मुय्तऊ छूति टै। परन्तु इसे स्वथा शुद्ध प्रबन्ध मुयतक रखना भी 
नहीं माना जा सकता है , क्योंकि इसकी उपस्थापना में बड़ी शिथिल सी प्रतधात्मझता भी 
है। इसके अभिव्यजना शिल्प का पिश्टेयण इस प्रसार है -- 

१-- सम्पूर्ण रचना को कवि ने खण्डों मे विमक्त किया है। युलल खण्ड सरया पाचहटे। 
परन्तु बोधा ने खण्ड शब्द का भ्रयोग प्रथम तथा द्वितीय खण्डों मे ही क्या है। तीसरे 
चौथे, पांचवे खण्डों में खण्ठ के स्थान पर अध्याय शब्द का प्रयोग हुआ है । 

२--प्रथम खण्ड का प्रारम्भ “श्री ग्रशेशाय मम्र ” से होना है । 

३--प्रथम खण्ड के प्रथम दो दोहों में कवि ने रचना की प्रनधात्मक उपरथापना की है। 
शेप खण्ड में भधिकाश सबेयों का ही प्रयोग हुआ है । इनके अतिरिक सोरठा यखे तथा एक 
कवित का मी प्रयोग हुआ है। खण्ड के अन्त में छन्‍्द्‌ परिवर्तन भी हुआ है । 

४--प्रथम खण्ठ के सभी स्वेये गेय ही है। उनमें मुफ़्तक कवि की स्य स्फुरित 
भावुकता, समास चेतना और भाव विधायनी प्रतिमा की अभिव्यक्ति हुई है । 

७५--प्रथम खण्ड के अन्त में 'इति प्रथम सण्ड' लिखा गया है । 

६--दूसरे खण्ड के आरम्भ और अन्त में सबेया ही है। इसके अतिरिक्त बरैं और 


१ हीराछाल द्‌ इलेबेथ रिपोर्ट आन द सर्च भव्‌ द्विदी, मन्युस्क्रिप्स फार द इयर 
१९२० २२, परू० ४९ ।॥ हि 

+ इनिश्नी इइकनामा सुभान दपति विछास चतुर्थोष्याय । 

३, देखिए ऋम सस्या १ को खोज सपोर्ट, ० संझया ४५ । 


बोधा की रचनाओं का काव्य-रूप 


रण 
० 
ना 


छन्द का भी प्रयोग किया गया है। परन्तु न तो आरम्भ में ही कोई संगलाचरण है और 
न अन्त में ही खण्ड समाप्ति की कोई सूचना है। ु 

७--तीसरे खण्ड के आरम्भ में 'खण्ड' शब्द के स्थान पर अन्याय शब्द लिखा गया है। 
इसमें आरम्भ और अन्त की टिप्पणी भी दी गई है। इसकी उपस्थापना और उपसंहार दोनां 
ही प्रबंधात्मक प्रकार के हैं । 

८---चोथे खण्ड के आरम्भ में भी अध्याय' शब्द का ही प्रयोग किया गया है। आरम्भ 
और अन्त में सवेया छन्‍्द है। इसके अतिरिक्त बरबे और छन्द्‌ का भी प्रयोग हुआ है। 
अन्त में 'इतिश्री इश्कनामा विरही सुमान दंपति चिलास चतुर्थोभ्याय' दिया हुआ है। 

९-पांचवे अध्याय का आरम्भ भी चौथे अभ्याय की तरह हुआ है। भारंभ और अन्त 
में सबेये हैं। इसके अतिरिक्त एक दोहे का भो प्रयोग हुआ है। अन्त में चौथे अध्याय 
की तरह समाप्ति की लंबी टिप्पणी दी गई है । | 

१०---सम्पूर्ण रचना में सबेयों का ही सर्वाधिक प्रयोग हुआ है। छन्द्‌ प्रयोग की तालिका 

इस प्रकार है :-- 

प्रथम खण्ड :--४ दोहे, १५ सर्वेये, ४ बरवे; १ सोरठा, १ कवित्त । 

द्वितीय खण्ड :--३४ सर्वेयें, ३ छनन्‍्द, ४ बरवे, 

तृतीय खण्ड :--< सवेये, १ दोहा, १ बरवे । 

चतुर्थ खण्ड :--२२ सर्वेये, ३ बरवे, २ छंद । 

पंचम खण्ड :--४ स्वेये, १ दोहा । 

पांचों अध्यायों में प्रमुख छन्‍्द स्वेया ही है। बोधा अपने प्रणय में इतने गहरे जा 
चुके थे कि किसी भी विधान का पालन उनके लिए सहज नहीं था। वस्तुतः इस्कनामा में 
उनके प्रणय और *£गारिक अभिरुचियों का व्यग्रतापूर्ण हप मिलता है। जिसमें दण्ड विधान 
की ख-भुक्त पीड़ा अत्यन्त मुखर हो अभिव्य॑जित हुईं है ।८ ऐसी अवस्था में उनसे नियम पालन 
की अपेक्षा नहीं की जा सकती है। जेसा कि आरम्भ में बताया जा चुका है कि प्रस्तुत 
रचना न ॒तो प्रबन्ध सुक्तक बन पाई है और नही मुक्तक प्रबन्ध। इसमें बंधाबंध शेली 
को भी पूरी तरह नहीं अपनाया गया है । शिल्प कीं दृष्टि से इसे मुक्तक परिवार की खच्छन्द्‌ 
रचना कहना द्वी अधिक उपयुक्त होगा। 


विरह वारीश अथघा माधवानल काम कंदकछा--उद्दगम स्रोत :--विरह वारीश 


४, वही, सन्‌ १९१७-१९, प्रु०. २७। 


इ्थ४ड पिश्वभारता पत्रिका 


अथया माधवानरू काम कदछा बोधा की एक ही काव्यर्चना के नाम हैं।५ उसका सूल 
कथानक सस्हृत साहिल्य में कसी न ससी रुप से अपरत्य ही प्रचलित रहा होगा। तभी 
आलम भौर वोधा ने इस बात की चर्चा कीटे ,६ ज्सिझ़ा सकेत छुछ भधिडारी विद्वानों 
में भी किया टै कि माघयानक फामक्‍्द्ला सस्हृत छी एक भय प्रमक्‍्था है।७ अयगा 
माघानछ नाटक'८ के रूप में प्रचलित था जिसकी एक प्रति अगरचन्द नाइटा के 
पास सुरक्षित पडी है। परन्तु सस्कृत साहित्य के भय पुरर्कर्ता विद्वान मेफ्डानल भर विटर 
नित्स आदि ने अपने सस्तत साहित्य के इतिहासों में इस तथ्य वी कोई घर्चा नहीं फी। 
बस्तुत आलम भर बोधा फी धारणाए विशेष महत्त्वपूर्ण नही , वर्योंकि इनमें अनुमधित्सा का 
स्वेधा अभाव था। वोधा मे माधयानल के क्‍्यानक का सम्बंध मोज और पिक्रमादित्य के 
साथ साथ कालिदास से मी जोड़ दिया है। सस्कृत के अनुसधित्सुओ ने इस सूत्र पर गम्भीरता 
से काम भी नहीं किया है। परन्तु उपयुक्त धारणाओ से दो तथ्यों की निष्कर्ष रूप में स्थापना 
की जा सकती है. -- 

१--माधयानल का प्रसंग सत्तृत साहित्य मे क्या रुप में भी प्रचलित था। 

२--तथा नाटक रूप में भी, कीय ने इसी रूप को भोर संकेत किया है। 

कार्ल॑तर मे ये दोनों रूप छोक साहित्य की विभूति घन गए और विक्रम तथा भोज सम्बाधी 


५ (को विरह वारीश माधवानछ कामक्दछा चरित्र भाषा ( रचना का शीर्षक ) काशी 
ना० भ्र० सभा, वाराणसी के सम्रहालय में सुरक्षित प्रति। प्रयम बार छबननऊ से प्रकाशित, 
जूत १८९४ ६० । 

(ख) खोज रिपोर्ट, १९२०-२३, पुृ० ४९। 
६, (क) सकल सिगार बिरह कीरीति माघर काम कद्छा प्रीति । 
कथा सस्झ्तसुनि कुछ थोरी भाषा बांधि चोपाई जोरी। ( आलम ) 
श्री गणेगप्रसाद द्विवेदी ( सपादक ) हिन्दी प्रेम गाथा काव्य सम्रह, छ० १६८५॥ 
(ख) सुन सुमान अब कथा सुद्दाई, कालिदास बहुएचि सह गाई । 
मिहासन बत्तीसी माहीं पुतरीन कहीं भोजरप पाद्दी । 
बोधाइत माघवानल कामकदला, छ० ६ । 
७. डा० द्याम मनोहर पाण्डेय, मध्ययुगीन प्रेमाख्यान, पृष्ठ ४८। 
< क्रीय ए हिस्ट्रो भव्‌ सस्कृत लिगरेचर, पु० ३९३ । 


बोीचा को सचंनाओं का काव्य-रूप २४ 5- 


जन कथाओं में जुड़ते गए। श्री बरदाचारी ने ऐसी उपस्थापना की पुष्टि की है ।* श्री 
कृष्णामाचारी इसके प्राचीनतम «रूप की कल्पना ईसा की दशवीं शताब्दी में करते हैं ।१० परन्तु 
श्री के० एम० मुन्शी के अनुसार श्री आनंद्धर के माधवानल नाटक में इसका प्राचीनतम खरूप 
मिलता हैं, जिसका समय ११वी शताब्दी है ।११ इसके मूल में कथासरित्सागर में आनेवाली 
वेताल पंचविंशतिका' तथा बाद को एक रचना द्ात्रिंशत्ुत्तलिका' की प्रेरणा है ।१९ अतः 
“वह वीर विक्रमादित्य की अनेकों कहानियों में से एक है” ।१३ ; 

परम्परा एवं रत्रनाकाल :--उपयुक्त विश्लेषण से निप्कर्ष रूप में यह प्रतिपादना की जा 
सकती है कि संस्कृत साहित्य में माघवानल का कथानक प्रचलित तो था परन्तु उसकी अधिक 
व्यापक खीकृति छोक साहित्य में ही होती रही जिसका समृद्ध विस्तार विक्रम सम्बन्धी 
जन कथाओं में मिलता है। हिन्दी में इसका सर्वे प्रथम प्रयोग राजस्थानी भाषा में कवि 
गणपति ने वि० सं० १५८४ में किया१४ ; ब्रजसाषा में कवि माधव ने 'माधवानल कामकंदला रस 
विलास' की रचना वि०सं० १६०० में की ।१५ अवधी भाषा में कवि आलम ने माधवानल 
काम कंद्ला की रचना वि० स० १६४० में की ।१६ उद्‌ में इसकी रचना कालांतर में हुईं । 
श्री मजहरअलीखाँ ने “माधोनल काम कुंडला? नास से वि० सं० १८०७ इसका उर्दू शली में 
अनुवाद किया ।१७ ड्स प्रकार विभिन्न भारतीय भाषाओं में यह असूफी ढंग का विश्वुद्ध 
भारतीय प्रेमाख्यान प्रणीत होने छगता है । 


९. बरदाचारी ; ए हिस्दी भव्‌ संस्कृत लिटरेचर पू० १२५। 
१०, कृष्णमाचारी : ए हिस्ट्री अव्‌ क्लासिकल संस्कृत लिउरेचर, परृ० ४७३ 
११. (को) क० सा० मुंशी: गुजरात एण्ड इटुज़ लिटरेचर्‌ पृ० २०७०। 
(ख) श्री कुमार सेन : इस्लामी बंगला साहित्य, पृष्ठ १२। 
१३९, डा० श्याम मनोहर पाण्डेय ः माधवानल काम कंद्ला कथा का उद्गम ( छेख ) हिन्दी 
अनुशीलन, भारतीय हिन्दी परिषद्‌, प्रयाग, वर्ष ११ अंक २, पु० 
१३, (क) डा० सत्येन्द्र, मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोक तातल्िक अध्ययन । 
'ख) मांधवानल काम कंदछा प्रबंध, भूमिका पृ० ७। 
१४, गणपति कृत माधवानल काम कंदला, गायकवाड़ ओरिएंटछ सिरीज प्रू० ३३९ । 
१५, बोधा छत माधवानल काम कंदछा रस विछास, हिन्दी साहित्य सम्मेलन के पुस्तकालय 
में सुरक्षित हस्तलिखित श्रति से उद्ध त । 
' १६, श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी प्रेम गाथा काव्य संग्रह, प्रृ० १८५। 
१७,.' डा० एजाज हुसेन : उद्‌ं साहित्य का इतिहास ( हिन्दी संस्करण ) पू० २२८। 


३४६ विश्वभारती पत्रिका 


कवि बोधा ने माउवानछ कामकद्छा की रचना वि० स॑० १८०९ में की थी ।१८ 

कथातक --द्विन्दी में माधयानल कामरदछा के प्रथम प्रणेता कवि गणपति तथा बोधा 
के बीच अनेक ऐसे हिन्दी कम हुए है, जिद्दोने प्रस्तुत कथानक को लेकर विविध प्रकार 
क्री रचनाए की है, जिनमें मात्र बुद्धाऊ छाम, आलम, दामोद्र, राजकेस आदि विशेष 
असिद्ध है। बुछ पिद्दान आलम से पूर्व छाछ कवि दृत 'माधवानझ कथा तथा बोया से पूर्व 
जगन्नाथ रचित माघव चरित्र का होना भी मानते हैं १५. इन सभी कवियों ने कथानक विस्तार 
मे कुछ परिवर्तन भौर परिवर्द्धन अवश्य ही किए हैं परन्तु उसका मूल क्थानक प्राय फम ही 
परिवर्तित हुआ है। उसकी चर्चा से पूर्व दो बातों पर विचार करना भावश्यक है--- 

१--पूर्व जन्म कथा का प्रयोग । ४ 

२--करथानक में अन्तर | 

पूर्जजन्म कथा का प्रयोग --डा० श्याम मनोदर पाण्डेय की इस स्थोपना से हम पूरी 
तरद्द सहमत हे कि पूर्व जन्म की कथाएं प्रेम को जन्म जन्म तक अमर बताने की दृष्टि से लिखी 
गयी जान पडती है ।२० इसीलिए गणपति, वाचक कुशछलाम तथा वोधा प्रश्मति कवियों ने 
अपनी अपनी रचनाओं में पूर्व॑ जन्म के प्रसण सम्रयित किए हैं। परन्तु आलम के सम्बन्ध में 
उनकी यद्ट थारणा तकंपूर्ण नहीं कि उनकी रचना साधवानल काम कदला में पूर्व जन्म का प्रसग 
इसलिए प्रश्षिप्त जान पडता है कि “पुनर्जेन्‍्म का सिद्धान्त इस्लामी निचार धारा के अनुकूल 
भी नहीं है? 7१ जब कि वस्तु स्थिति यह है कि आम के धर्म परिवर्तन का कारण भारतीय 
दशन से वेमत्य नद्वो कर शेख का प्रणय द्वीहै। ऐसी अवस्था में धर्म परिवर्तन के बाद 
भी उनकी आस्थाएं पूर्व॑चत्‌ बनी रह सकती हैं। और यदि इस्लामी सिद्धान्तों की अनुकूलता 
दी देखनी है तर तो उनकी रचना में ऐसा छुछ प्रभूत रूप में मिल जाएगा जो इस्लामी 
विद्ञासों के प्रतिकूल पडता है। भालम ने माधवानल कामक्दुछा के आरम्भ में ही पारह्म 
की वंदना की है जो घटघठ बासी है, जल थल में सर्वत्र विद्यमान है।२९ ऐसा विश्वास _ 


१८. बोधाइ्त माधवानल काम कदला ( नयलक्रिशोर प्रेस छलननऊ से मुद्रित ) ० १०॥ 
१९ श्री अगरचन्द नादठा, माधयानल कथा सम्ब'धी कुछ अन्य रचनाएं ( लेख ) द्विन्दी 
अनुशीलन, भारतीय द्िन्दी परिषद्‌ प्रयाग, वर्ष ११, अक ४, छू० ४०) 
२०-२१--श ० श्याम मनोहर पाण्डेय मध्ययुगीन प्रेमाख्यान, छछ १०७॥ 
२२--पाखद् परमेश्वर स्वामी घटघट रहे सो अतरजामी । 
घदघट रहे छसे नहि कोई जलथल राहयो सर्वमय सोई ॥ ] 


आज्मकृत माधवानछ कामक्दला ( हिंदी प्रेमगाथा काव्य सग्रद में सपादित ) 
पु० १८३॥ 


बीधा की रचनाओं का काव्य-रूप ३४७ 


इसलामी विश्वास कि खुदा '“वाहदुलरीक' है के सर्वथा विपरीत है। हमारी यह स्थापना 
कदापिं नहीं कि आलम कवि की वह प्रति सर्वथा प्रामाणिक है, जिसमें पूर्व जन्म का प्रसंग 
दिया गया है ।२३ हमारा निवेदन तो मात्र इतना ही है कि डा० श्याम मनोहर के उपयुक्त 
तकी से उस प्रसंग की ग्रामाणिकता खंडित नहीं होती है। तथा उस श्रति में पूर्व जन्म के 
प्रस॑ग की ग्रामाणिकता की संभावनाएं और भी-बढ़ जाती हैं। 
बोधारचित माघवातछ काम कंदला में पूर्व जन्म प्रसंग 

बोधा ने पूर्व जम्म प्रसंगों को संयोजना में एक और परंपरा का पालन किया है, दूसरी ओर 
मौलिक उद्भावना भी संग्रथित की है । 

१--परंम्परा पालन में माधव और कामकंदला की पूर्वजन्म की कथाएँ आती हैं। बोधा 
के अनुसार भगवान्‌ श्री कृष्ण के द्वारिका चले जाने पर कामदेव अपनी प्रिया रति के साथ 
विरह विदग्धा गोपिकाओं को व्याकुछ करने लगता है। गोपियों से अभिशप्त होकर कामदेव 
ने कलियुग में पुष्पावती नगरी के राजपुरोहित के घर माधव के रूप में जन्म लिया है। काम 
प्रिया रति परमावती के राजा रुकूसराय के घर कामकंदला के रूप में जन्म लेती है। वेद्या- 
अह योग के कारण राजाज्ञा से उसे कठघरे में बंद कर नमंदा में जल प्रवाह दिया जाता है । 
कोई वेश्या उसे निकाल लेती है. तथा कन्या कंदछा का लालन-पालन कर उसे रत्य तथा 
संगीत में प्रवीण बनाती है जो बड़ी होकर राजा कामसेन के दरबार में राजनतंकी के रूप 
में प्रतिष्ठा पाती है । ' 

२--कथानक की मौलिक उद्मावनाओं में छीलावती -के पूर्वजन्म का प्रसंग है, जिसकी 
चर्चा बोधा पूर्व प्रणीत किसी भी कामकंदलछापरक आख्यान में नहीं मिलती है। एक 
ब्राह्मण प्रसिद्ध गणितज्ञ लीलावती से शास्त्रार्थ में परास्त हो कर उसे वेधव्य का शाप देता है । 
वह शिव की आराधना कर कामदेव को पति रूप में पाने का वरदान लेती है। फलस्वरूप 
उसका जन्म पुष्पावती नगरी में रघुदत्त ब्राह्मण के घर होता है। वरदान वश वह कामरूप 
माधव की प्रिया बनती है। 
कथानक में अन्तर--बोधा रचित माधवानल कामकंदला में कथानक का खरूप पूर्व प्रणीत 
रचनाओं की अपेक्षा पर्याप्त परिवर्तित है जिसका परीक्षण दो दिशाओं में किया गया है :-- 

१--नवीन संयोजना :--वोधा ने मूल कथानक के परंपरित घटनाक्रम में सर्वधा नवीन 
घटनाओं को संग्रथित किया है। लीलावती सम्बन्धी सभी घटनाएं मौलिक हैं, जिसकी 


२३, डा० हरिकान्त श्री वास्तव : भारतीय प्रेमाख्यानक काव्य, पृष्ठ २२१। 
६ 


डर 


शेड विश्वभारतो पत्रिका 


सविस्तर चर्चा आगे को गई है। गणपति और आलम के काम कदुछा सम्बन्धी भाख्यानों 
मे उसका सर्वथा असज़ है। इस प्रकार बोधा ने क्थानक में दो कथाओं का सयोजन पर 
इस रचना को पूर्ण प्रयन्धात्ममता प्रदान कीदै। मृल फथा में परिवर्तन करने को बजाय 
उसमें नवीन प्रसंग निबाध्रित जिए गए है। 

२--पसिबितित रूयोजवा (क)--बोधा ने परपरित कधानक ऋम में कोई विशेष पवन 
नहीं क्या टै। भांशिक परिवर्तन के दृर्शन घटनाओं के विलार में भवश्य द्वोते हैं, जो कि 
स्वामाविक ६। क्योंकि प्रत्येक प्रातिम कवि अपने सयोजन को डिचित सौलिक दंग से ही 
प्रस्तुत करता आया है। नंगरों में पुष्पायती, कामायती, और उज्जेन का तथा पार्त्ों मं 
गोविद्चद्र, कामसेन विक्रमादित्य, माधत्र तथा कामज़दछा के नाम दी परम्परा से प्रयुक्त 
होते आए है। बोधा ने इनको यथाउत्‌ द्वी स्वीकार किया (ै। आलम ने गोविदचन्ध के 
स्थान पर गोपीचन्द का नाम प्रयुक्त किया । परतु बोधा ने गणपति द्वारा प्रयुक्त गोविद 
चन्द्र नाम को हो प्रयुक्त किया है। इसके अतिरिक्त और कोई विशेष पखिवितन नहीं टै। 
परन्तु बोधा ने लीछावती के प्रसग-सयोजन से कई नए नार्मा, स्थानों और नगरों को भी 
मूल कथा भें सप्रयित किया है जिसकी भागे सविस्तर चर्चा की गई है। 

(ख) इसके अतिरिक्त वोधा ने परम्परा से चली आ रदह्दी कुछ घटनाओं के अनावश्यक 
विस्तार को कम क्या है; और छुछ घटनाओं को विस्वार दिया है। गणपति के प्रबंध में 
माप के रूप से भोविद्चन्द्र को महारानी तक मोहित हो जाती है, आलम की रचना में एक 
स्‍त्री माघव के रुप दर्शन से इतनी बेसुघ हो जाती है कि वह पति का भोजन थाली में परसने 
की वजाय भूमि पर परसने छगती है। बोधा ने इन प्रसगों को अपनी रचना में स्थान नहीं 
दिया है । कामसेन द्वारा निष्कासित माधव गणपति के प्रबन्ध में कदछा के घर एक रात रहता 
है, जाल्म की रचना में तीन रात रहता है. और बोधा की रचना में बारह रात निवास करता 
है। वस्तुत बोया ने घटनाओं को अपनी रुचि के अनुरूप सक्षिप्त और विस्तृत क्या है। 

(ग) कुछ एक घटनाओं में रूप परिवर्तन के स्थान पर कोई अन्य प्रकार का परिवर्तन कर 
दिया गयाहै। भालूम की रचना में मद्वाराज विक्रमादित्य श्रीपति क्षत्नी को दृत रूप मे 
कामदेव के पास भेजते हैं। और बोधा की कृति में यह काम वेताल करता है। ऐसी और 
अनेक घटनाएं है । 
फथानक रूढिया --क्थानक रियों की अभिव्यजनात्मक क्षमताएं जामने के लिए उसकी 
प्रयोग प्रक्रिया पर विचार करना आउश्यक है । 
कंथानक रूढियों को प्रयोग प्रक्रिया --प्रत्येक घटना अधया कद्वूनी की कथात्मक स्थूलता 


बोधा को रचनाओं का काव्य-रूप हे रह 


में अमभिग्राय की एंक सूक्ष्ता अंतर्निहित रहती है। कुछ एक कथानकों में इसका -रूप इतना 
समृद्ध रहता है कि अन्य समानांतर अनुभूत की अभिव्यक्ति के लिए उसका माध्यम के रूप में 
प्रयोग होने लगता है। “समय परिस्थितियों अथवा मनःस्थिति और प्रभाव उत्पन्न करने के लिए २४ 
ये व्यवहार में प्रतिष्ठा पानें लगते हैं । इस प्रकार ऐसे प्रयोग माध्यम रूप में स्दीकृत होते 
रहते हैं जिनका कथानक को गति और घुमाव२० देने के लिए साहित्यकार प्रचुर व्यवहार 
करते आए हैं। विद्वानों ने इन्हें “अभिप्रायः*६ अथवा कथानक रूढ़ि २७संज्ञा दी है” जो 
अलोकिक और भशास्त्रीय होते हुए भी उपयोगिता और अनुकरण के कारण कवियों द्वारा अहीत 
होता है और बाद में चछ कर रूढ़ि बन जाता है ॥९८ अतः शित्प की दृष्टि से उनका विशिष्ट 
महत्व है क्योंकि वे 'सौन्दर्य बोध और अभिव्यक्तियों के माध्यम२५ विशेष हैं। रीतिकाल को 
दाय रूप में कथानक रुढ़ियों की एक' समृद्ध परंपरा मिलती है जिसकी उपजीव्यता का 
कवियों ने पर्याप्ष प्रयोग किया है । 
माधवानल कामकंदला में कथानक रूढ़ियाँ --कवि बोधा ने माधवानल कामकंदला 
में जिन कथानक रूढ़ियों को व्यवहत किया है उनका संक्षिप्त परिचय इस प्रकार है :-- 
(क) संभावनाओं पर आधारित कथानक रुढ़ियां :-- 
(१) शुक द्वारा संदेश वाहन :--माधव और कामकंदला झुक द्वारा पत्रव्यवहार 
फरते हैं । | ; 
(२) शुक से संवाद :--निष्कासित होने पर बांघोगढ़ आते समय माधव की भेंट 
तथा बानचीत तोते से होती है। इसी प्रकार सन्देश लेकर गए तोते के साथ कामकंदला का 
भी वार्तालाप होता है । 


(३) बादल द्वारा सन्देश स॑प्रेषण :---माधव बांधोगढ़ प्रवास के समय बरसाती 
मेघों द्वारा लोलावती को सन्देश भेजता है । 


(४) लता इक्षों से बातचीत :--इस कृति में ऐसे प्रसंग दो बार भाए हैं। 


२४, डा० धीरेन्द्र वर्मा ( संपादक ): हिन्दी साहित्यकोश, प्रथम भाग, पृष्ठ १८५। 
२७, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी : हिन्दी साहित्य का आदि्काल, प्रृष्ठ 3४ । 

२६, कीथ : ए हिस्टी अव्‌ संस्कृत लियरेचर, पृ० ३४३। 

२७, डा० हजारीग्रसाद द्विवेदी : हिन्दी साहित्य का आदिकाल, प्रृष्ठ ७७ । 

२८, श्री ब्रजविलास श्रोवास्तव : प्रथ्वीराज रासो में कथानक रूढ़ियां, पृष्ठ २०। 


२९, डा० हजारी असाद हदिवेदी, श्रीत्रजविछास लिखित, एथ्वीराज रासो में कथानक रूढ़ियाँ 
( भूमिका ) एछ8-१० । 


३७५० थिश्वभाग्तो पत्रिका 


दोनों बार मात्र छीछावती के वियोग में वयनन्क्षो और छताओं से उसका पता पूछना टटै 
पहली बार मिलन पूर्त तथा दूसरों बार मिलनोपरान्त दृटित होने पर । 
अलोकिक कार्यों से सयधित फकथानक रूढिया 

१--डेव पूजन - माघव वाटिका में छीलायनी से भेंट होने पर भगवान्‌ झकर 
से मिलन को प्रार्यना करता है । 

(२) देवी सहायता --मदराज विक्रमादित्य जब जीविन ही चिता में जलते हू 
तब चैताल भट उनकी सद्दायता के लिए अमृत लेकर उपस्थित द्वोता ै। 

(३) झतकों को जीवित फरना --वेतारू अस्त द्वारा माधव और कामरदछा 
को जीवनदान देता है। 
(ग) अतिप्रानचीय कार्यों से सवच्चित कथानक रूढिया -- 

(१) वज्शीकरण की क्षमता --माधव के रुप और वेशुवादन मे अपूर्त सम्मोहन 
है, नगरनारिया मत्र-कीलित सी होकर उसके पीछे भाणती हैं । 

>--शाप दण्ड --कामंठेव तथा उसकी पत्नी रति गोपियों से शापित्र होकर माधव 
और कामफ्दूला के रप में जन्म छेती हैं। छीलावती भी ब्राह्मण द्वारा अमिशप्र द्ोती है। 
(घ) आध्यात्मिक एप मनोवैज्ञानिक कथानक रूढिया -- 

(१) जन्मजन्मांतर का श्रेम सम्बन्ध--माघव और कामकदछा पूर्व जन्म में भी 
काम और रति रुप में पति-पत्नी दी थे । 

(२) स्वप्न दर्शन--कामक्दछा से परिणीत होने पर माधव खप्न में ही विरद्ाबुलू 
लीलावती के द्शन कर उद्विन द्वो उठ्ता है । 

(३) संगीत द्वारा मिलन --माधय का छीछावती और कामफ़दुछा से सम्पर्क और 
प्रणय सगीन द्वारा ह्वी भारम्म द्ोताहै। 

(ड) सयथोग से सपधित कथानऊ रूढिया -- 


(१) राज्य प्राप्ति --माधव क्‍दला से वियाह कर बनारस का राज्य तथा अतुल 
घन आप्र फतवा है । 


(नस) सामाजिक रोति रिवाज रूयथो कथानक रूढिया -- 

(१) पर कयाण के ह्वित भात्म बलिदान --महाराज विक्रमादित्य के चरित्र में 
ऐसी भर्नेड घटनाएं आंतों हैं। वे साध के हित के लिए कामाववी तथा पुष्पात्रती पर 
आक्रमण करते हैं। माध्र- और कामऊंदछा को सत्यु के लिए स्वय को उत्तरदायों मान कर 
जीवित ही मं होमें के लिए उद्यत हो जाते हैं । 


१6७७. *००६३५००७- ५५७ 


यबोधा को रचनाओं का काण्य-रूप २5१। 


(२) स्वामी लाभ के लिए सेवक का कष्ट भोलना :--वेताल अपने स्वामी महाराजा ह 
विक्रमादित्य के लिए अनेक कष्ट सहता है। 

(३) नीच जाति की स्त्री से प्रेम सम्बन्ध +--मा्धत्र कामकंदछा नाम की वेश्या 
से प्रेम करने लगता है । 

(४) शत्र सभा में दूत भेजना +--महाराज विक्रम युद्ध पू ही राजा काम सेन 
के पास वताल को संघि-दूत के रूप में भेजते हैं । 

(च) प्रणय जगत से संबंधित कथानक रुढ़ियां 

(१) संयोग शगार की झूढ़ियां ः--वाटिका में भट :--माधव|ओऔर लीलावती की 
प्रथम भेंट वाटिका में होती है जो उन्हें प्रणय सूत्र में बाँध देती है। 

(२) रूप चित्रण :--बोधा ने छीलावती तथा काम कंदछा के अनिंय सौन्दर्य का 
सविस्तार शिखनख मूलक वर्णन किया है। 

(३) पत्र लेखन +--बोधा ने मध्यस्थ रूप में सुमुखी का चरित्र घढ़ा है, जो 
लोलावती. का दोहा लेकर माधव के पास तथा माधव का सन्देश लेकर लीलावती के पास 
जाती है. । 

(४) रति क्रीडाएं :--बोधा ने माधव और छीछावती तथा माधव और कामकंद्ला में 
बढ़े ही विस्तृत संभोग चित्र खींचे हैं । 

(७) सखी द्वारा मिलन प्रबन्ध :---छुमुखी सखी ही माधव को लीलावती के घर 
लेकर आती है तथा उन्हें एक दूसरे से मिलाती है। 

(छ) वियोगशटगार को रुढ़ियां 

(१) दूस दशाएं :--प्रस्तुत रचना में दसो दशाओों के तो केवल संकेत ही मिलते 
हैं, परन्तु मूरच्छा और मरण के कई प्रसंग अवश्य मिल जाते हैं। माधव के निष्कासन के 
समय लीलावती वेसुध हो जातो है। कामकंदला माधव-मृत्यु की बात सुन प्राण त्याग देती है । 

(२) प्रकृति को उपालम्म :---छीलावती और कामकंदला को विरह में प्रकृति का 
उद्दीपनकारी रूप जलाता है, अतः वे उसके विविध उपकरणों को उपालुंभ भी देती हैं । 

(३) नायिका को सोए छोड़ कर चले जाना :---प्राधव कामकंदला को सोते छोड़ 
चला जाता है। 

(झ) शिवप सम्बन्धी कथानक रुढ़ियां 

(१) देवस्तुति :--बोधा ने पुस्तकारंभ में ही गणेश श्रीकृष्ण तथा शंकर की वंदना 

की है। 


३०२ विभ्वमारती पत्रिका 


(२) आश्रय दाता स्तुति --रचना के प्रथम तरग में ही महाराज छत्र सिह तथा 
सेनसिह की प्रशसा की गई है । 
(३) रचना उद्देश्य --बोधा ने प्रथम तरंग दी में रचना प्रणयन का उद्देश्य भो 
बताया है। 
(५४) नायऊ मायिका वर्णन --बोधा ने स्वच्छन्द रुप में नायकों, नायिकाओं तथा 
स्त्रियों भीर सखियों के विविध भेदों का भी उलेख किया टै। 
(५) बारद-मासा ब्णन --बोथा ने छोछायती के पिरद्द वर्णन में बारद मासा 
का भी सयोजन किया है । 
उपयुक्त कथानक रूढ़ियों फे सयोजन से बोधा मे माधयानल कामरदछा के फ्थानक को 
गति और मोड दिए हैँ। उसके विकास की दिशाओं को खोछा टै तथा निर्वाह को सुरुचिपूर्ण 
बनाया है। इन अनेऊ विध अभिप्रायों की अमिव्यजक प्राणवत्ता से कथा की प्रतवालमसर्ता 
को ठचित सघरना प्रदान की गई है। अत शियात्मक दृष्टि से इनकी अर्धता महान है। 
क्थानक झडियों में तो मौलिकता प्रदर्शन की कोई भी समावना नहीं रहनी है परन्तु 
उनके सयोजन मे ऐसी पर्याप्त समावनाएं वनी रहती हैं। योधा ने परपरित रूढ़ियों के 
सप्रथन में पूर्ण छत्छन्दता से काम लिया है। अत उनका रूप परपरित भले ही दो परत 
उनका प्रयोग पर्याप्त नवीन है, जो उम्रकी शित्प झुशछ चेतना का परिचायऊ है। 
(भी मापवानलछ कामकदछा फी शित्प योजना 
समस्त रचना ३१ तरणयों में ब्टी है। सित्राय तरंग सख्या १, ५, ६, १२, २४, ?५ 
के शेष सभी तर॑गों का आरम्भ में ही नामकरण किया गया है ।३० तरंग २६ को छोड़ कर 


३० बोधाइूत माधत्रा ०का० क० के तरयों के नाम 
प्रक्रोष्ठों में तरण सख्या दी गई है-- 
(२) इक का रजनाम (३) इश्क़ वर विक्रम नाम (४) भोवलू इश्क नाम। 
(छ) इश्क़ मुह्बत नाम (८) इश्क लज्जा नाम (९) इश्फ़ सारखी नाम। 
(१०) इक भातशी नाम (११) इश्क कहर ख्याल नाम (१२) इश्क सहेली। 


(१४) इदक मिजाजी. (१७) इस्स मस्ताना (१७) इश्क मिजाजी । 
(१७) इक पोस्तनाम (१८) इर्क़ थक्रा नाम (१९) इक दो हक । 
(२०) छोदचु बकनाम इश्क(२१) इइक कुजनाम (२२) इक पनाहमा । 


(२३) इश्क नौबत नाम (२६) छीछावती यारहमासा (२७) इश्क यराम माम। 
(९८) इश्क गुजरा नाम । 


. थोधा की रचनाओं का काव्य-रूंप ेु ३५३ 


सभी के नाम में' इज्क' शब्द अनिवायतः भाया है। तरंग संख्या १४ और १६ को एक 
हो नाम दिया गया है। सभी तरंगों को ५ खण्डों में बांठा गया है ।११ सभी खण्टों में 
एक समान तरंग संख्या नहीं हे।३२९ नीचे उद्धरण दो के छप्पय में खण्डों के जो नाम दिए 
गए हैं, वे रचना में यथा स्थान दिए गए नामों, से जो कि नीचे उद्धरण तीन में दिए गए 
हैं, पूरी तरह मेल नहीं खाते। छप्पय में अमावती खण्ड की कहीं चर्चा नहीं है। संसवतः 
बोधा ने एक ही स्थान के दो सिन्न नामों अभावतों कामावती का प्रयोग एक ही खण्ड के लिए 
किया हो, ऐसी अवस्था में खण्ड संख्या ७ बन जाती है। खण्डों भोर तरंगों के . सवेक्षण 
से एक और अगठन पकड़ में आता है कि कई खण्डों की संश्छिष्ट इकाई नहीं है। वे एक 
तारतम्यहीनता में बिखरे पड़ो हैँ। ऐसी अव्यवस्था के लिए बोधा की स्वच्छन्द प्रकृति और 
रचना समय की विरह विदग्य मनःस्थिति ही उत्तरदायी मानी सकती है। पुस्तकारम्भ 
में “श्री गणेशायनमः के नीचे लिखे प्रथम खण्ड पूर्वाद्ध भाग' में संकेत मिलता है हि रचना का 
उत्तराद्ध भी अवश्य ही होगा। परन्तु किसी भी अन्य खण्ड के साथ ऐसी सूचना नहीं 
दी गई है । 

शिल्प को दृष्टि से प्रथम खण्ड, प्रथम तरंग के भारम्म में दिए गए कुछ वर्णनों का व्योरा 
इस प्रकार है :-- 

१--गणेश वंदना : 


३१, प्रथम शाप कन बाल, द्वितिय आरंड खंड गन । 
पुनि काम वत देश बेस, ज्ज्जेन गवन सन । 
युद्ध खंड पुनि गाह रुचिर शगार बखानो । 
पुनि बहुधा बन देश, न उमर बर ज्ञान बखानो । 

बोधाकृत माधवानल कामकंदला, प्रष्ठ २। 


३९, खण्ड * तरंग संख्या 
१--शाप खण्ड १, २, ३, ४, ११ 
२-- बाल खण्ड 5 ६५ ४, ८ 
३ आरण्य खण्ड ९, १०, १२। 
४- अभावती खण्ड १३। 
५-- कामावती खण्ड १४, १५, १६। 
६--उज्जेन खण्ड १७, १८, १९, २० । 
७--युद्ध खण्ड २१, २२९, २३, २७ | 


८-भश्र्गार खण्ड २४) ९०, २९६, ९२८, २९, ३०, २१। 
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२--खण्ट भाग तथा तरंग सूचना | 
३--मंगछाचरण--गणेश, स्तुति ! 
>--क्षण तथा शंकर वबदना। 
४५--तरग की घटनाओं की सूचना । 
६--+शाण बदना । 
७--काव्य रचना की प्रेरणा । 
८--यूँ देलसण्ट के मद्दाराज छत्र सिद्द की प्रशस्ति । 
९--बोधा की अपराध स्वीज्ृटति । 
१०-भनेक रियासतों में भ्रमण | 
११--मद्वाराज सेत सिह को प्रणसा। 
१२-सुमान को महिमा । 
१.--सुमान के अनुरोध से कथा कथन । 
१५- वक्ता श्रोता शेली में कथारम्म। 
(क) सुभावन टवाच । 
(ख्) विरद्दी बाच्य 
१५- अन्त में एक दाहा 
उपयुक्त विश्लेषण से स्पष्ट दे कि बोधा ने प्रबन्ध की अधिकांश प्रारमिक परम्पराओं 
का पालन किया है। परन्तु यहाँ दो वार कृष्ण की ८दना कर बोधा ने अपनी स्तच्छन्द्‌ 
प्रति का भी परिचय दे दिया है। “झुमान की मदिमा तथा अपने अपराध की स्वीकृति 
के वर्णन से उन्दोंने र्बच्छ द्‌ प्रयण की सादसिकता का परिचय दिया दै। सुमान को दी 
काव्य प्रणय को मूछ प्ररणा भी माना है। इस प्रकार समस्त कथा का विस्तार सुमान और 
विरददी बोधा की सवाद दोली में होता है। समवत श्रीतुल्सी की वक्ता--श्रोता शैली ही 
बोधा के सम्मुख रही हो | 
बोधा ने समी तरणों में उसम वर्णित धटनाओं की पूर्व सुचना नहीं दी है। और न दी 
सभी तरयों का एक समान विस्तार हुआ है। वस्तुत प्रेमाख्यान मूलऊ प्रवाधों की बहिस्य 
योजना की अपनी अछग विशिश्ताए है। उनमें सर्गो और कांडों की आमिजात्य परपरा 
को स्वीकार नहीं किया गयाहै। गणपति ने अपने माधवानछ कामकदला प्रवन्ध में सम्पूर्ण 
फथानक को आठ अर्गो में विमाजित किया है। प्र्येक अग का नामकरण किसी असग विशेष 
के आधार पर किया गया है। आलम ने अपनी रचना माधवानल कामक्दुला को खण्डों में 
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बांटा है. और प्रत्येक खण्ड का नामकरण घटनाविशेष के आधार पर किया है। बोधा ने 
खण्ड और तरंग योजना को स्वीकार किया है। ु 

अन्य विविध शैलियों का संयोजन :--बोधा ने परम्परा से चलो आ रही अनेक शेलियों 
द्वारा कथानक के विविध प्रस॑गों को सुहचिपूण विस्तार दिया है। उनका संक्षिप्त परिचय 
इस प्रकार है :-- 

(१) शिखनख वर्णन :- बोधा की सौन्दर्य चेतना आंतरिक सौन्दर्य चित्रण को अपेक्षा 
बाह्य रूप की मांसछता के निरूपण में अधिक रमी है, उन्होंने पुरुष और स्त्री दोनों के 
शिखनख का वर्णन किया है। भगवान श्रीकृष्ण के ऐसे वर्णन में अनावश्यक विस्तार तो है, 
परन्तु उसमें साहश्य योजनाओं का भव्य रूप मिलता है। वह अन्य वणनों की अपेक्षा अधिक 
शालीन है । माधव का भी शिखनख वर्णन हुआ है। परन्तु कवि ने सभी अंगों को चित्रित 
नही किया है। छलीलावती के ऐसे वणन में विभिन्न प्रसाधनों का भी वगनहै। परन्तु 
उसकी अपेक्षा कामकंदछा का शिखनख वणन अत्यधिक व्यापक भोर कलात्मक भी है। उसे 
नायिका होने की अतिरिक्त प्राथमिकता दी गई है। कवि ने उसके एक एक अंग का विस्तृत 
वर्णन किया है। इसके अतिरिक्त बोधा ने विभिन्न प्रकार की नारियों के चित्रण में भी 
शिखनख का वर्णन किया है। यह वर्णन अलग से एक-एक अंग का भी है और सभी अंगों 
का एक साथ भी है। बोधा ने जिन अंगों का अधिकांश वर्णन किया है, वे इस प्रकार हैं : 

मुख मण्डल, केश, सीमांत, बिंदी, छलाट, तिछ, कपोल, भ्रकुटी, नयन, अपांग, श्रवण, 
नासिका, ओोंठ, दांत, वाणी, कंठ, ग्रीवा, बाहु, हाथ, अंँगुलि, नख, वश्षस्थल, नासि, रोमावलि 
पृष्ठ, कटि, जघन, नितंब, चरण, नख तथा गमन, आदि आदि । 
संधोग वर्णन :--जओधा के संयोग वर्णन में भनेक समागम प्रप्त॑ंम भाते हैं, जो कि भारतीय 
दृष्टि से वजित नहों हैं। क्योंकि संस्कृत की कुमारसम्भव, नेषध-चरित तथा गीतगोविंद्‌ 
प्रमति रचनाओं में रति प्रस॑गों के प्रचुर उदाहरण मिलते हैं। बोधा की खच्छन्द चेतना 
ऐसे प्रसंयों में इतनी अधिक रमी है कि उनके चित्रण में अनासक्ति तथा तटस्थता का निर्वाह 
नहीं कर पाए। इन प्रसंगों में सुरति पूर्व कामजन्य चेथ्वओं से लेकर सुरति तथा सुरतांत 
चेष्लाएं चित्रित हुईं हैं। जिनका सविस्तर वणन बिंब योजना के अन्तर्गत किया जा चुका 
है। इनके निरूपण में सी वोधा की उम्मुक्त भोग तथा निर्बाध रमण की प्रश्नत्ति परिलक्षित 
होती है, अमर्यादित प्रणय तथा परिणय पूर्वल'गिक सम्बन्धों की स्थापना का कवि ने निस्संकोच 
प्रतिपादन किया है। क्रवि का नायक माधव, लीलावती तथा ऊामकंद्छा के साथ परिणय 
से पूर्व ही रति क्रीड़ाएं' करता है। माधवानल कामकंदछा में वणित ऐसे प्रसंग एक हलकी 
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रंसिकता का परिणाम है, जो अपनी विद्रूप नम्नवा से पाठक के मन में विरुचि जगाने लगते हैँ। 
बारहमासा वर्णन -सस्छृत साहिट में बारहमासा वर्णन नहीं मिलना दै। व्योंकि 
उसमें पट क्तु वर्णन जेसी अभिजात्य काव्य-शेलियों की ही प्रतिष्ठा सम्मब थी। वारहमासा 
जँसी अनामिजात्य काव्य-्गैडी का उद्भय और विमास प्राइतों और अपभ्रश मे ही द्वोता 
है, जो कि पदझतु की अपेशा अधिक वैज्ञानिक और यथार्थ है। पदकतुओ का भारत 
के समी भागों में एक समय में एक जैसा रूप नहीं रहता है तथा एक ऋतु एक ही स्थान पर 
भी सारे समय एक जैसी नहों रहती है। अतः इसमें परम्पृत का आग्रह अधिक रहता आया 
है। परन्तु बारहमासा का वर्णन देश-काल की बडी आवश्यकता के भनुरुप हुआ है। इसीलिए 
उसमें यथार्थ चितण को ओर द्वी कवि की भी दृष्टि रददी है ।३३ इसमें देश काल का अपना 
रुप रहता है. तथा इसमें भ्ननाओ' की सक्ष्मातिसक्ष्म क्रियाओ “प्रतिक्रियाओं को परुडने और 
परखने वी भधिर क्षमता है। अत इसका अभिव्यजनात्मक शक्ति कोश अधिक व्यापक स॒ह्ष्म 
तथा विशद्‌ है। 

जायसी ने सयोग वर्णन के लिए पदक्रतु का तथा वियोग में बारहमासा का वर्णन 
क्या है। इसी प्रकार रीतिबद्ध कवियो मे इन दोनो शैलियों का एक साथ प्रयोग किया 
है। वोधा ने पटक्रतु वर्णन तथा वारइमासा का दो रूपो में प्रयोग किया है। ऋतुओ 
तथा मार्मों का मिला-जुछा निरुपण तथा केवक थारहमासा सयोजन माधव और काम- 
क़दला के विरद के लिए प्रथम प्रकार सयोजन हुआ है तथा छीलावती के विरद प्रतिपादन 
के लिए दूसरे प्रकार फी सयोजना हुई है। बोधा ने ऋतुओं में वर्षा, शरद भोर चसत का 
ही अधिकांश चित्रण किया है तथा मास्ों मे सभी मास आ गए हैँ। विरद्दामिव्यजना की 
इस शौली« द्वारा प्रोपितपतिकाओं की प्रययेफ मास के अनुसार परिवर्तित मन'स्थितियों क्य 
सूक्ष्म चित्र० हुभाहै। ऋतुओं और मासों में प्रकृति के विविध रुप ८द्दीपक बन कर ही 
आए हैं। इस दिशा में वोधा की बडी विशेषता यह है कि उद्दोंने मानव खभाव का उचित 
अध्ययन कर उसे पर्याप्त कुशछता से चित्रित क्या है । 

नायक-नायिका वर्णन. नायक नायिकाओं के विविध रूपो द्वारा इनके मनोवैज्ञानिक 
अध्ययन का श्यत्न कया गया हैं। रीतिकालीन रीतिबद्ध घारा में इसकी स्थुछ्ता बहुत दी 
ग्रचारित होती है। खच्छन्द कत्रियों की इसके प्रति अरुचि रहो है। उन्होंने नायक 
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(क) कवित्त, सवेया, छप्पय बंध । 

(ख) दोहा, चौपाई, 
इनके अतिरिक्त बोधा ने और भी अनेक छन्‍्दों का प्रयोग किया हे। 

माधवानल कामकंदछा का स्वरूप : बोधा ने इस कथानक को पूण, प्रबन्धात्मक 
रूप दिया है, जिसमें दो कथाएं हैं। माधव और कामकंदछा तथा छीलावती के पूर्वजन्म 
के प्रसंग भी इसमें जुड़े हैं। इस प्रकार इसका कथानक प्रबन्ध रचना के लिए पर्याप्त हें । 

नायक-नायिका निर्णेय :--इसका नायक तो अविवाद्य रूप में पूर्व जन्म का कामदेव 
माधव ही है। वह ब्राह्मणकुलोत्पन्न, संस्कारवान्‌ , कलाविद्‌ संगीत निष्णात अत्यंत रूपवान 
युवक है । जिसमें साहस खाभिमान अनुराग आदि घीर छलित नायकोचित गुण हैं । नायिका 
की दृष्टि से कामकंदला और लीलावती दोनों विचारणीय हैं। कामकंदछा के पक्ष में दो 
बातें आती हैं। उसका पूर्व जन्म काम-पत्नी रति होना तथा रचना के नामकरण में 
माधव के नाम के साथ साथ कामकंदछा का नाम जुड़ना। वेसे तो माधव छीलावती के 
सम्पर्क में भाने से पूव ही भाजाता है परन्तु यह बात इतनी महत्वपू्ण नहीं। परन्तु कंद्ला 
के नायिका रूप के विरूद्ध जो बातें लगतो हैं, वे हैं, उसका राजनतेकी तथा वेश्या 
द्वारा पाछित होना। इनके निराकरण के लिए दो बातें कही जा सकती हैं। एक तो यह 
कि कंदला वस्तुतः राजपुत्री है, दूसरा यह कि गणिकाओं को नायिका-रूप प्रदान करने की खीकृत- 
परम्परा संस्कृत साहित्य से चली आ रही है। संस्कृत रचना मच्छकटिक में वसन्तसेना, 
प्राकृत रचना वसुंदेव हिंडी' में वसंततिलकका, कथासरित्सागयर' में सदनमाला आदि ऐसी ही 
वेश्याएँ हैं, जो नायकों के प्रति एकनिष्ठ हो सत्याचरण करने लगती हैं। वेसे कामकंदला 
के चरित्र में पूण त्रतशीलता, साध्विता ओर नारी-सुलूम शील है। वह लीलावती के प्रति 
तनिक अनुदार नहीं । अतः वह निविवाद रूप से प्रस्तुत प्रबन्ध की नायिका है। छीलावती 
उप-नायिका के रूप में आती है। वह अत्यन्त विदुषी कला-निपुण और भाव-प्रवण नारी है, 
जो अपने ग्रणय-संकत्प में अन्त तक अडिय रहती है। इस अबन्ध का एक अन्य प्रभावशाली 
चरित्र महाराज विक्रमादित्य का है जो (दुख भंजक' संज्ञा को सार्थक करते हैं । 
मूल्या कन :--प्रस्तुत रचना में प्रबन्ध की अन्तरंग चेतना का पर्याप्त पाछन हुआ है। इसका 
कथानक लोक विश्रुत है। और नायका-नायिका भी संग्रान्त कुछोद्मव हैं, प्रमुख रस *शंगार 
के साथ अनेक अन्य रसों का वर्णन भी हुआ है। बहिर॑ंग छक्षणों का भी अधिकाधिक 
. निर्वाह हुआ है। अतः प्रबन्ध के बहिर॑ंग और अंतरंग की अधिकांश अनिवायताओं का इससें 
पालन हुआ है । जहां कह्टीं जो भी अतिक्रमण हुआ है वह बोधा जैसे वंधनमुक्त प्रणयशील 
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कवि के लिए सर्वथा क्षम्य टै। जैसी मनग्थिति में उड्डोने प्रयाध काव्य का प्रणयन क्या है। 
उससे अधिक सफल निर्वाह की अपेक्षा भो नहीं की जा सकती थी। शिक्प-सयोजन संपादन 
और निर्वाह आदि की दृष्टि से यह रचना खन्छद काव्य-वारा की ऐसी महत्वपूर्ण उपलब्धि 
है, जिसकी अन्तरग चेतना में खन्‍्छन्द धारा फा अप्रतिबधित जीवन-दर्शन है। भौर बहिएय 
चेतना में व्यवस्था की श्रबन्धपटुता है। अत यह भारतोय प्रेमाए्यानक परम्परा का एसा 
असूफी प्रबन्धकाव्य है, जिसमे सूफी प्रभावों को सर्वधा तो नकारा नहों कहा जा सकता परन्तु 
उसके किसी स्थूछ प्रभाव को अस्वीकार अवश्य ही किया जा सकता टै। 

निष्करषत यह स्पष्ट हीटै कि वोधा ने सुक्तक और प्रबन्ध दोनो रूप विधाओ का प्रयोग 
क्या है परन्तु इनमे से किसी में भी कछात्मक सध्यता का प्रद्ृष्ट रुप नहीं मिलता है। 





शित्पी--विश्वरुप बसु 


मगही लोकभीतों में पोराणिक संदर्भ 
कल्याणेश्वरी वर्मा 


मगही लोकगीत एवं कथाओं में कुछ ऐसे कथा-तत्त्व मिलते हैं, जिनका संबन्ध केवल लोकवार्ता 
से ही नहीं, पौराणिक कथाओं से भी है। छोककवि केवछ अपनी कत्पना से कथा सूत्र को 
ही नहीं जोड़ता है, वल्कि यदा-कदा पुराणों से भी कथा लेकर उसे छोकरंग में रंजित कर उपस्थित 
करता है। यह कहना कठिन है कि छोकमानस से तथ्य ग्रहण कर पौराणिक कथायें पनपीं या 
पुराणों से लोकवार्ता प्रभावित हुईं। छोकवार्ता उतनी हो पुरानी है जितनी स॒ष्टि। छोकवार्ता- 
तन्तु समस्त लोक में व्यापक रूप से फेला हुआ है। अतः यह असम्भव सा जान पड़ता है कि 
पुराण रचयिताओं ने इन कथा-सूत्रों से तटस्थ हो पुराणों की रचना को होगी। साथ 
ही इतना तो कहा ही जा सकता है कि आदिम अखिव्यक्तियाँ ही सभ्य मानव द्वारा अपनायी 
जाकर परिष्कृत होकर साहित्य के रूप में विकास पाती हैं। वेदों के निर्माण के मूल में भी 
यही ग्रश्नत्ति पायी जाती है। पुराणों का आविर्भाव वेदिक काल के पश्चात्‌ होता है। 
अतएव यह कहा जा सकता है कि लोक-जीवन में प्रचलित केथाओं ने ही पौराणिक स्वरूप 
अहण किया । इस सम्बन्ध में डा० सत्येन्द्रका भी मत है कि “लोकवार्ता, लोकतत्त्व अथवा 
लोकाभिव्यक्ति की छोकभूमि पर समस्त पुराण साहित्य निर्मित हुआ ।?१ 

'शमकथा :--पौराणिक साहित्य में शिव-ब्रह्मा, विष्णु आदि के अतिरिक्त सम और कृष्ण 
दो महान्‌ पुए्ष हैं, जिनके नाना रूपों का वर्णन पुराणों में पाया जाता है। यहाँ राम 
और कृष्ण दोनों को भवतारी पुष्रण माना गया है। परन्तु छोक-जगत्‌ के राम और. कृष्ण 
अवतारी पुरुष नहीं, साधारण पुष्ठप हैं। यहाँ तक कि लोक में प्रत्येक नायक राम हैं, और 
नायिका सीता। पुराणों में राम को विष्णु का अवतार साना गया है।२ लछोकजगत में 
रामाख्यान अत्यन्त पुरानी वस्तु है। मगही लोक-गीत भी इससे अछूता नहीं है। यहाँ 
भी राम के विभिन्न स्वहपों एवं झत्यों का वर्णन उपलब्ध है। यहाँ राम का व्यक्तिख सामान्य 
पुरुष की भांति है। राम जन्म से लेकर सीता के पाताल अवेश तक की कथा मगही छोक 


१, सध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्विक अध्ययन, प्रू० ६२। 
२, (क) विष्णु पुराण--अंश ४, अध्याय ४-८० । 
(ख) पद्म पुराण--उत्तर खण्ड, अध्याय २४२ । 
(ग) मत्स्य पुराण--१२-४९॥ 
(घ) वायु पुराण---<८-१८३-८७ । 
(च) ब्रह्माण्ड पुराण--३-६३-१८४ । 
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गीतों में पायी जाती है, पर यत्र तन बिखरी हुई है। यह कथा रामायण की भांति एक 
ही ग्रन्थ मे भावद्ध नहीं है। छोऊगीत में फौशत्या, क्क्ेयी, और खुमिता जडी पीस कर 
पीती हैं, जिससे राम, लक्ष्मण आदि चारो भाइयों का जन्म द्वोता है।३ रामायण में 
दक्षरध द्वारा किए गए यज्ञ का चहु या पायस खाने से उनकी सानियों का गर्भवती होना 
बताया गया हैं।४ दोनों प्रतग एक दी हैं। छोऊ कवि चर के स्थान पर किसी जड़ी का 
उल्लेख करता ह, यह स्वाभातरिक ही हे। क्योंकि चर साधारण छोक की कत्पना के परे 
की वस्तु है , यहाँ जडो दी प्रतिदिन औपधि के रुप में अयुक्त दोतो है। पुत्र जन्म की स॒शी 
में राजा दशरथ अयोध्या का राज्य तक लटाने को कहते हैं। कौशत्या एप सुमित्रा भी इससे 
सहमत द्वोती है, परन्तु क्केयी भरत के लिए बुछ रख पर छटाने फो कहती है, क्योंकि 
प्रारम से उन्हें भरत के लिए राज्य प्राप्ति की चिन्ता है ।५ पहीं-कहीं राम-वनयास का उत्लेख 
पढितों द्वारा कुण्डली विचार कर किया गया हे ।६ पुराणों एबं बात्मीकि रामायण में राम 
वनवास का कथन कैसेयी समय नहीं करती, बत्कि मथरा के बहकावे में आऊर करती हैं।७ 
कट्ठी यह कथन मथरा के कठ में सरखती उपस्थित हो कखवानी हैं, यहाँ सम्पूर्ण घटना देवी 
है। परन्तु छोक-मेघा ऐसी देवी घटना की कयना नहीं कर पाती है। उसने तो समाज 
में ग्रचलछिित ख-पत्ियों की सहज दष्या भावना को व्यक्त श्रिया है! थुत्र थ्राप्ति के छिए कौशत्या 
द्वारा किए गए ब्रतादि का वर्णन समाज से प्रचल्ति विभिन छौक्कि आचारों को प्रकट करता 
है। कौशत्या साधारण मारी की भांति वध्यापन से भाण पाने के लिए पुत्र की कामना करती 
हैं, त्मी तो कहती ह-- है 
छुटलड्‌ सामु जी के भोलदन, ननद्‌ जी के ठोलइन हे । 
ललना, छुटलइ वेमिनियाँ केरा नाम, बलइया से राम बन जहहें हे । 
इसी प्रकार राम के मुण्ठन के गीत मे भी क्केयी की दैर्ष्या-सावना परिलक्षित दाती हे ।८ 


३. स० डा० विश्वनाथ प्रसाद--मगद्दी-सस्कार गीत, पृष्ठ ४६ | 
वामीकि रामायण--बालकाण्ड, १६ वाँ सर्गे। 
सउरियों बोलथी कउसित्या रानी, सुतु राजा दशरथ है, 
दिल खोलिए भयोष्या लटाव, तोदरे घर राम भये । 
६ सपउरिये बोलथी कैकयो रानी सुनु राजा दशरथ हे। 
रखी जोखी अजोध्या लटाब मरथ कुछ पावथि, है।_ 
वासीकि रामायण--अयोध्या काण्ड, समे ११ | 
< राजा रामठखन जयल सेयन, मरत करव मु इन है । 


० 
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राम विवाह का प्रसंग छोक-गीतों में मी पोराणिक-कथा के अनुहझप आया है। जनक 
जी का प्रण,% राम का धनुष भंग,१० परक्षुराम का रोष प्रकट करना,११ लक्ष्मण का परशुराम 
को चिढ़ाना,१९ राम का समस्काना१३ और परशुराम का शान्त हो आशीष देना१४ आदि प्रसंग 
पुराणों१८५ के अनुरूप हैं। राजा जनक के प्रण का कारण सीता द्वारा धनुष को उठा कर 
उस स्थान को लोपना बताया गया है। परन्तु इन प्रस॑गों में लोक-कवि अपनी कव्पना से 
रंग भरने में नहीं चुकता । रामायण में राम भौर सीता का मिलन जनक की पुष्पवाटिका 
में सीता के गोरी-पूजन के अवसर पर दर्शाया गया है। लोक-कवि ने राम और सीता का 
मिलन बाग में दिखाया है, पर सीता को भ्ूछा मूलते देख राम को छेड़खानी करते हुए । 
घर लौट कर सीता मा से सारा ब्रत्तान्त कह सुनाती हैं। मा प्रसन्न हो आशीर्वाद देती हैं ।१६ 
दशरथ का बारात सजाना एवं सभी को, बारात में साथ देने के लिए निमंत्रण देना, राम का 
साली के यहाँ जाकर “मौर” माँगना एवं बारात प्रस्थान भादि लौकिक आचारों को राम 
कथा के साथ जोड़ दिया गया है। इन कथाओं की कल्पना लोक-कवि राम को साधारण 
धरातल पर रख कर करता है। बल्कि यों कहना चाहिए, कि प्रत्येक पुरुष राम और ग्रत्येक स्त्री 
सीता के रूप में वर्णित है। विवाह के परचात्‌ सीता जनक को प्रणाम करती हैं। जनक 
-जी आशीर्वाद तो देते हैं, पर साथ ही वनवास की बात भी कहते हैं १७ रास यह सुनकर 


९ राजा जनक जी कठिन कहलन, कठिन प्रण ठानी लेलन हो भाई। 
१०, उठलन रामचन्द्र-शुरु पहर लागी के, धनुष कइलून नव खंड गे भाई । 
११, एक कोस आयेलन रामजी, दोसरे कोस आयलन, तेसरे भेंटले परसुराम ॥ 
हमरे बरल सीता केरे विभाहन, हमें मारत धनुष चढाय ॥ 
१९ एतना बचन जब सुनलन लछुमन सुनु मुनी जी बचन हमार । 
: हमहुँ जुआन धनुष बड़ी बुढ़ा, छुअइते भेलो तीन खंड ॥ 
१३, एतना बचन जब सुनलन सिरी राम जी सुनु . मुनि जी बचन हमार ॥ 
में तबेदार उजुर किओ सामी, बालक छम्ँ अपराध ॥ 
१५, एतना बचन जब सुनलन परसुराम जी मन ही से हो गेलन भानन्द्‌ । 
राम के दौहडे आशीष, जाहुक राम हो अयोध्या नगरिया राम आउ सीता आनन्द ॥ 
१५, विष्णु पुराण--अंश ४, अध्याय ४-५१-५७, पद्मपुराण--उत्तर खंड--अ० २७२ 
वाल्मीकि रामायण, बालकांड, ६७ वां सगे इछोक १२-१७ सर्ग ७-७४, ७५, ७६ | 
१६९, राजा जनक जी के घानी फुल्वड़िया, एक महुइया एक आम जी । 
ताही तरे सीता सुन्दर दुलले हिडोलवाँ, रामजी छोड़ले फुफुकार एजी॥ 


पहीरद्द सीता सुन्दर अवधा चुनरिया योगीह भयोभ्या के राज हे ॥॥ 
र् 
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उदास दो जाते हैं।१८ राम जेसे अबतारी पुष्य का जिनका जन्म ही पीडितो की रक्षा 
हेतु हुआ, इस प्रकार दुखी द्ोना असगतन्सा लंगताटै। रामायण के राम तो प्रसन्न मुख 
सबसे विदा लेते है।९ वास्तव में राम सम्यन्धी ये वेवाहिक गीत मंगठ को भावना से 
गाए जाते हैं। छोक्मवि पारिवारिक जीवन में प्रवेश करने के पूर्व वर को राम और वधू को 
सीता के समान भादश और थधेर्यशाली बनने का उपदेश देता है। जोवन में नाना प्रकार 
की जिपत्तियाँ आती रहती हैं, उनका परयपूर्वकक सामना करना प्रग्रेऊ व्यक्ति का धर्म है 
भत यहाँ राम, सीता, रावण एवं बनगमन प्रतीक रुप में प्रयुक्त हुए हैं। राम पुष्य का 
प्रतीर है, सीता स्त्री का एवं रावण और वनवास जीवन में आनेबाली जिपत्तियों के प्रतीक । 

इनना दी नहीं छोक-गीतों में सीता के पाताल प्रवेश तक की क्‍या प्राप्त है। राम, 
सीता, और छ/मण वन में कुटी घना कर रहते हैँ। लक्ष्मण द्वारा बनायी हुई सीमा को 
पार कर जब सीता योगी को मिक्षा ठेने जाती है तब रावण उन्ह हर कर छे जाता टै। 
शिकार से छौटने पर छुट्टी में अपरेरा पाकर राम विछाप करते है और इसी मनोदशा में 
वामीकि के राम के सम्रान बन के पशु-पक्षियो से पूछते चलते हैँ। यहाँ तक पौराणिक 
क्थार० से साम्य है, शेप लोकफत्रि को सतिरजना है। चकवा-चक्यी को 
रानिकाल में वियुक्त होने का अभिशाप भौर धोबो को छुछ न खोने का आशीर्वाद इसी प्रसंग 
में राम के मुख से दिलाया गया है?१, जो छलोक्मानस की निजी कत्पना है। इसी प्रकार 


१७. दूभना नेहइद बेटी पुततन फीड, कोखियन माठर लागु, 
बारद वरीस राम वन के सिधारिदें तोहरा के रावन हरी ले जाय । 

१८... नाहि मोरा माता जनक गरीअचले, मादि दहेज मिलल थोर, 

नाहि मोरा माना सीना नाहि सुन्दर समुम्की टारब छोर ॥ 

सोने के सिन्धोरवा भाई सीता विभाइली दहेज मिलल तीन लोक, 

छछमी सीता रानी मोरे घर अइली हमरो लिखल घनवास । 

१९५. वाल्मीकि रामायण--अयोध्या काड, ३४ वा से । 

२०. वही, आरण्यराड, सर्ग ८६-४, ६० 

२१ नदिया किनारे चक्वा चकइया, एंड्री बा़े रामनमा दर ले जाय, 
नाहि देखो सीता है, नाहि भीता, हमरो ले पेटवा केरा चीता 
अइसन आसीस तोरा ठेवउ रे चकवा, दिन मर जोडिया राति हे बिछोडी 
नदिया किनारे धोजिया रे भइया, एडी बाट़े सीना हरले जाय 
देखर्ों मे ठेखछो हाजीपुर इंटिया, सीता मरफ़िया वइले ठाढ़। 
न असीस तोरा टेबर रे घोषिया, फदली गुद्रिया न भुञाय। 
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मन्दोद्री का रावण को समम्काना,२२९ वन में लग्न-कुश का जन्म, राम का सीता से अयोध्या 
लौटने का अनुरोध एवं सीता के पाताल-प्रवेश की कथा, पौराणिक कथा के आधार पर है। 
कथा का मूल एक ही है, केवल कारण में अन्तर पाया जाता है। यहाँ सीता के वनवास 
का कारण किसी का उपाल्म्म नहीं, राम की बहन के कहने पर सीता द्वारा रावण का चित्र 
उरेहना और उसे देख कर सीता के चरित्र पर राम का सन्देह प्रकट होना वर्णित है। बन 
में वाल्मीकि मुनि नहीं, वनस्पति माता निकल कर सीता को थेर्य दिलाती हैं। लव-कुछश 
के जन्म का समाचार सीता स्वय॑ अयोध्या भेजती हैं और नाई को राम को रोचन देने से मना 
कर देती हैं। राम लव-कुश के जन्म का समाचार सुन सीता को स्वयं लेने आते हैं। यह 
देख सीता प्रथ्वी से फठने की प्रार्थना कर उसमें प्रवेश कर जाती हैं। यहाँ सीता देवी 
नहीं, साधारण नारी हैं, जिस पर सास, ननद्‌ एवं पति का कठोर शासन चलता है। राम की 
बहन की कत्पना कर छोककवि ने ससाज में प्रचलित ननद्‌ के भभी के प्रति द्वष की ओर 
संकेत किया है। सीता का पाताल प्रवेश नारी की असीम शक्ति एवं त्याग का प्रतीक है। 
नारी जब अपनी यातनाओं से पीड़ित एवं भूठी लॉछनाओं से रूज़ित हो जाती है, तो रत्यु 
की गोद में शरण लेकर छज़ा निवारण करती है तथा अलौकिक कार्यो' से अपने सतीत्व का 
परिचय देती है । इस प्रकार पौराणिक कथा से भिन्न रामाख्यान लोक-जगत में प्राप्त होता है । 
क्ृष्णकथा--राम की भांति कृष्ण की कथा भी छोक में अत्यधिक प्रचलित है, पुराणों में 
कृष्ण अवतारी पुरुष हैं ।९३ छोकगीतों में कृष्ण का चरित्र लींलाधारी पुरुष के रूप में ग्रहण 
किया गया है । 

कृष्णकथा में लोकिकता अधिक है। क्ृष्ण का जन्म तो देवकी के गर्भ से होता है, 
परन्तु यशोदा देवकी के सुख से कंस द्वारा उनके सात पुत्रों की हत्या सुन कर अभिभूत हो 
जाती हैं, एवं इस आठवे' पुत्र को पालने का वचन देती हैं। कृष्ण का जन्म कारागार में 


२२ सरन गहीों सीया रास के पिया हो, सरन गहो सीया राम के । 
३, हरिवंश पुराण, विष्णुपुराण--अंश ५, अध्याय १ 
श्रीमदूभागवतपुराण---१-८, १७, ३-२३, 
सत्सय्यपुराण--- ४-६ ०, - 
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दोता है। जन्मोपरान्त ठेवको क्ृण को यशोदा के यहाँ ले जाती हैं २८ इसी प्रकार 
सोहरों में कृण का जन्म देवकी के गर्भ से नहों, यश्ोदा के गर्भ से होता है, और नन्‍्दजी 
पडितो को बुआकर गर्भग्थ शिश्लु के भविष्य के सम्मन्ध में पूछते है। पडितों के अनुसार 
कृष्ण के सप में जिभुवननाथ जन्म लेते हूँ। नन्दजी आनदित हो “पमड़िया” ( पारिया ) 
आदि नचाते है ।२५ 

इस प्रकार मंगही छोकगीत म वर्णित कृणजन्म की कथा पौराणिक क्‍या से वित्कुक 
भिन्नहै। पुराणों में कृष्ण विष्यु के अनतार है। जन्म के समय से द्वी इन्हें अछीकिक 
काये करते दिखाया गया है। यहाँ ८ण देवको पुत्र हैं एवं वसुदेव कारागार से निकल कर नन्‍्द्‌ 
जी के यहाँ पहुँचाते है ।९६ परन्तु लोककतरि पौराणिक तथा ऐतिहासिक घटनाओं के विपरीत 
कंसना क्रताहै। जन्मोत्सव के गीतो में कृष्ण-जन्म के समय के सभी लछौकिऊ आधारों 
का वर्णन हुआ है।। 

कृष्ण का छीला-रप छोक-जगत में आर प्रिय रद्दा। प्रत्येक रसिक पुष्य का “कन्हैया” 
कहां गया है। मुमर, विरदा, बरमाती, बारइमासा आदि स्ट्गारप्रपान भीतो में कृष्ण 
की विभिन्न लीलाओं का वर्णन पाया जाता है। फ्ढ्ढीं कृष्ण को गोपियों के साथ रास रचाते 
हुए, कहीं गोपियों के साथ यमुना के तठपर छडखानी करते हुए?७ कही कृष्ण को मथुरा 
में कुल्जा के प्रेम म॑ रत/२८ तथा कही कृष्ण के विरद में राधा का विछाप और उद्धम द्वारा 


२४ चुप रहूँ चुप रहूँ देगोड़ी, त सुन बचन मोरा हे । 
अपना बालक मोरा दीहं, त दम पोस पाल डेबो है ॥ 
देवोफी ले मागलन जसोदा ऊे द्वार, महल उठे सोहर है ॥ 
स्र॒० डा० पिश्वनाथ प्रसाद--मगद्दी संस्कार गीत, प्रू० ४८॥ 
२७. जल्म लीद्वल तिरभुवन नाथ, महल उठ सोहर है । 
याजन बाजये अपार नागर नट नाचत हैं, नाचहिं गाय पमड़िया महक उठे सोहर हे 
स॒० डा० विश्वनाथ प्रसाद--मगही सस्कार गीत, घू० ४९% 
२६. (आओ) विष्णु पुराण--अश ५, अध्याय ३। 
(व) ब्रद्मववर्त पुराण--अध्याय ७। 
२७ अयसन इस्‍्ना चिखा उठयलन, चढी गेलन कदम गाछ मुरारी । 
२८  इ आसा पुरिद्द, कुब्जी सठतिनियाँ, जिनी कता रखलय लोभमाय। 
कन्हैया नादि आयल रे कि ॥ 


मगही छोकगीतों में पौराणिक संदसे ३६७ 


संवाद भेजना२५ आदि वर्णन पाये जाते हैं। कृष्ण की रास-लछीला३०, कृष्ण और कुब्जा 
का विलास३१, राधा-उद्धव संवाद३९ आदि पौराणिक कथा से साम्य रखते हैं। 

लोक में कृष्ण के इस रूप के प्रचलन के कई कारण हैं, प्रथमतः कृष्ण की जिन लीलाओं 

का वर्णव पुराणों में हुआ है, वे छोक के लिए परिचित एवं बोधगम्य हैं। यहाँ उन्हें 
लीलाधारी अवतारी पुछ्ष नहीं, बल्कि समाज के एक साधारण रसिक नायक के रूप में ग्रहण 
किया गया है और प्रत्येक संयोग एवं वियोग के वर्णन के लिए. नायक और नायिकाओं को 
राधा, गोपी एवं कृष्ण के रूप में चित्रित किया गया है। द्विततीयतः तत्कालीन धार्मिक 
सम्प्रदायों का सी प्रभाव लोकसाहित्य पर पड़ा। मध्ययुग में निम्बार्क, चेतन्य महाग्रभु, 
बलभाचाय आदि धर्म प्रवर्तकों ने कृष्ण के विभिन्न खरूपों को लेकर अपने-अपने मत का 
प्रचार किया। यद्यपि लछोक-साहित्य साम्प्रदायिकता से मुक्त रहता है, पर छोककवि की यह 
विशेषता है, कि वह अपने वातावरण से नवीन तथ्य ग्रहण कर लोकगीतों में अपनी इच्छानुसार 
परिवर्त्तन एवं परिवर्धन कर लेता है। निम्बाक सम्प्रदाय में कृष्ण का अपने प्रेम और माघुये 
की अधिष्ठान्नी-शक्ति राधा तथा अन्य आहलादिनी गोपी ख़रूपा शक्तियों से परिवेश्ति रूप 
ही उपास्य के रूप में ग्रहण किया गया।३१३ चेतन्य सम्प्रदाय में सी कृष्ण की सग्रुण भक्ति 
पर अधिक बल दिया गया है। इसमें माधुयें भाव को प्रमुख रूप से ग्रहण किया गया है । 
इसमें मधुर भाव की रति की व्याख्या इस प्रकार की गई है-- 

“मधुर भाव की रति तीन प्रकार की होती है---साधारण रति, समंजसा रति तथा सम्पूर्ण 
_रति। साधारण रति का दृषान्त कुब्जा है, इस भक्ति से, भगवान का मथुराधाम का रूप 
मिलता है। ऐसे भक्त भगवान से प्रेम और उनकी सेवा अपने आनन्द लाम के लिए करते 
हैं। यह कामरूपा भक्ति है। दूसरी समंजसा रति का उदाहरण रुक्मिणी, जामवन्ती भादि 
महिषी वर्ग हैं। इस भाव को धारण करनेवाले भक्त भगवान से रति अपना कर्त्तव्य अथवा 


२९  उधोजी तुरतेहि मधुपुरवा जाहो, कन्हैया घर लेइ आवहों रे कि । 
सावन उधो सब्द सोहावन रिमिक्तिमि वरिसन वुन्द्‌ हे । 
सव के वलेसमुआ घर घर फिरे हमरे वल्मु परदेस, कन्हैया नाहि आयल रे कि। 
३०,  ब्रह्मवैवर्तपुराण--अं० ९८। विष्णु पुराण अँ० ५ अध्याय १३। 
श्रीमद्भागवत पुराण--दहाम्‌ स्कन्ध, पूर्वाद्ध २९-३३ 
ब्रह्मवेव्तेपुराण आं० ७९, विष्णुपुराण अ'० ० अभ्याय २०-१-१३ 
चही अ० ९२ 
डा० दीनदयाल गुप्त, अपछाप और वह्मसम्प्रदाय, भाग १, प्रृ० 
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जीव का यर्म समझ कर करते है। ऐसे भक्तो को भगवान का द्वारका रूप मिलता है। तीसरा 
समर्था रति *का दृष्टान्त ब्रजगोपियाँ हैं, जिस माय को धारण कर भक्त भगवान से प्रेम भर 
उनऊी सेवा भगवान के आनन्द के लिए करते है। इसमें शास्त्र मर्यादा का ध्यान नहीं है। 
भगयान की सेवा के लिए यदि शास्त्र मर्यादा का भी उत्लेधघन करना पड़े, तो उस उत्लूघन के 
करने म इस प्रकार के मधुर भाय को रखनेयाला भक्त प्रिना सकोच के करता है। यही भातर 
अपने उत्कपे पर पहुच कर महामात अबगा “राघा” भाव भे परिणत हो जाता है ३४ 

इस प्रकार ये सिद्धान्त लोक हृदय के भधिक निकट जान पढ़े और लोक ने कृष्ण के इसी 
रूप को हृदयगम क्या। तृतीय रति का दी प्रयोग लोक्गीतो में भधिरक पाया जाता है, 
विशेषकर उन स्थलों भें जहाँ गोपियाँ या राधा छोक मर्यादा त्याग कर छृण के संग रास रचाती 
है। राम की भाति कृष्ण के वर्णन में छोक्क्रति पुराणों से भधिक हट कर नहीं चलाहै। 
केयर जहाँ कृष्ण के आध्यात्मिक-पक्ष का वर्णन आया है, वहीं छोक्कवि पुराणों से अपेक्षा" 
कृत दूर हट गया हैं। परन्तु यह भी समय है कि क्रृप्ण की छोकग्रियता ढेख पुराण 
रचयिताओं ने छोक से पार्वक्य दशने के हेतु उडाह आध्यात्मिक जामा पहनाकर उपस्थित 
किया। फिर भी दोनों म॑ं अधिक साम्य हैे। कृष्ण के छीलास्प में वर्णन के अन्तर्गत 
रुस्मिणी-इरण की क्‍या आती है। इस कथा का बिस्तृत वर्णन पुराणों में मिलता है।३५ 
लोकऊत्रि में भी विवाह गीतो में रक्‍्मिणी हरण की कथा को बढ़े ही सुन्दर ठग से सजोया है। 
शिक्षुपाक्त से जितराह होते देख रुयिमणी ब्राह्मण द्वारा इसकी सूचना क्षष्ण के पास भेजती 
हू।३६ इस प्रसंग से तो श्रीमद्भागव्रत्‌पुराण की क्‍या से साम्य है, जिसमें रुफिमिणी 
प्रेम की मुद्रा छगा कर श्रीकृष्ण के पास ब्राह्मण के द्वारा संदेश मेजती है।३७ शेप छोफ्कवि 
की निजी केत्पना है। खय कृष्ण नहीं, बत्कि गरुड़ के द्वारा गौरी पूजा करती हुई रुक्मिणी 


का अपइरण होता है। समवत लोक्क्वि को आपने नायक द्वारा यह अपहरण अनुचित 
जान पडा । 


३८ वही, ए० ६३ 
४२५. (अओ) विप्णुपुपण--अश ५७५ अध्याय २६ । (व) बहवेवरत्तपुराण--अध्याय 
१००-१०८ 
(से) श्रीमद्भागवत पुराण--दराम्‌ स्कन्य, अध्याय ५२ ५८ 
(द) दरिविश पुराण--अध्याय ५५-६० 
३६. बने गेल क्या भेल विप्र बहामन हे, पाँति लये जाहु न इस्ल पास है, 
३७ श्रीमद्भागवतपुराण--दशम्‌ स्कन्‍्ध, अध्याय ५२ 


मगही छोकगीतों में पौराणिक संदर्भ ३६९ 


रुक्मिणी के गर्स से कामदेव के ग्रतिरूप प्रद्य मम का जन्म होता है ।३८ मगही जनन्‍्मोत्सव 
के गीतों में रक्मिणी को एक साधारण नारी की तरह पुत्र की कामना करते हुए दिखाया 
गया है ।३९ रुक्मिणी की गर्भावस्‍था का वणन, कृष्ण का दोहद के लिए पूछना, अब म्न 
का जन्म एवं जन्मोत्सव, आनन्द बधाई आदि सभी छोकिक वर्णन हैं |४० इसप्रकार 
प्रद्य मन जन्म की पौराणिक कथा को पूर्णतः लौकिक रंग में रंग दिया गया है । 

उपा-अनिरुद्ध की कथा पुराणों की एक महत्त्वपूण कथा है। वाणासुर और उपषा-अनिरुद्ध 
का प्रसंग, पुराणों४१ में बडे विशद्‌ रूप में आया है। उषा द्वारा अनिरुद्ध का खप्न में 
दर्शन और उसके प्रति प्रेमोत्पत्ति, चित्रलेखा द्वारा चित्र दिखाना और अनिरुद्ध को सुप्तावस्था 
में उषा के महल में ले आना आदि अंग लोक में बहुत प्रचलित हुए। भूमर आदि विशुद्ध 
प्रेमपरक गीतों में इसका उल्लेख हुआ है, परन्तु कथा का जो अंश लोकग्राह्म था उसे ही ग्रहण 
किया है, शेषांश अर्थात्‌ वाणासुर--कृष्ण युद्ध आदि वर्णन लोकगीतों में नहीं मिलते, इस 
प्रकार कृष्ण सम्बन्धी विभिन्न कथाएँ इन गीतों में प्राप्त हैं । 

शिवक्था :--राम और कृष्ण के अतिरिक्त शिव कथा का प्रचकछन भी लोक में अत्यधिक 
है। रास का और क्ृष्ण का तो कहीं-कहीं अवतार रूप में वर्णन हुआ है, परन्तु शिव को 
सर्वाधिक लोकिकता ग्राप्त है। पावंती क्री कठिन तपस्या के पश्चात्‌ शिव जेसा पति 
प्राप्त करना ओर पावती का सौभाग्य छोक-जीवन के लिए आदश है। शिव भोले-भाले 
आदश पति का प्रतीक तथा पावती पतित्रता एवं सौभाग्यवती पत्नी का प्रतीक हैँ। विवाह- 


३८. - वही, द्वितीय खण्ड, अध्याय ११८, 
३९ रुक्सिन बिपर के बोलोउलन, आँगन बइठवलन है । 

हमरा संपतिया के चाह, संपति हम चाहह्ी हे ॥ 

सं० डा० विश्वनाथ प्रसाद--मगही संस्कार गीत ; छू० ५४, 
४०, वही 
४१, (क) शिवपुराण, रू संहिता खण्ड, अध्याय ५१-०२ 
(ख) अभिपुराण--अध्याय १९, इलोक ४१-७३, 
(ग) विष्णुपुराण--अश ५, अध्याय ३२-३३, 
(घ) ब्रह्मवैवरत्त पुराण---ह्वितीय खण्ड अध्याय, ११४-१-२०, 
(च) श्रामदरभागवत्‌ पुराण--दशम्‌ रकन्ध ६२ ६३, 
(छ) त्रह्मपुराण अ० २००, 


३७० विश्वभारतो पत्रिका 


सरकार के मगछ गीतों म शिव और पार्वती की गाया अधिक गाई जाती है। ताकि वर व 
का परस्पर प्रम शिव-पाव॑ती की भांति हो। 

शित्र को कथा भी, पुराणा में उल्िखित समस्त शिय-पुराण में शिय्र की क्या है। वबारह 
वर्षों तक पा॑त्ती तपस्या करतो है ।४% पार्वती की तपस्या ठेख नारद को वर ढूँढने के 
लिए भेजा जाता है। नौर्‌ तपसली शित्र को ट्रेंड छाते है। शित्र उप्रम पर आह हो 
भूत-बंताठो की सेना लेकर पिवाद करने आते है। विवाह मंडप में पार्वती की साता, शित 
के रुप को टेख कर नारद्‌ को मछा-युरा कहती है, एव्र कन्या का विवाह नहीं करने की ठान 
लेती हैं। माना की यह अम्म्था देख पाती का शिव को समकाना भौर शिव का सुमंग 
रूप घारण करना आदि प्रमग पौराणिक कथा४३ के अनुष्प है। इसके अतिरिक्त शिव 
सबन्धी छोकगीतों मे वणित अन्य प्रसग छोफ्मेधा की निजी कमना है। शिव का गौरी 
के नइृदर की निन्‍्दा करना और गौरी का शिय की निन्‍्दा/४४(छौकिक दाम्पस्य जीवन का 
हाम-परिद्दास है। गौरी यहाँ साधारण स्त्री के स्प में विनित हैं। कोई भी स्त्री पति 
द्वारा अपने नइहर की निन्‍्दा सहन नहीं कर सकती "4 कारण है कि गौरी शिव के 
घर की निन्दा कर उन्हें परास्त करना चाहती हूँ । शित्र/# द्वितीय वियादद का प्रसंग तो पुराणों 
में आया है, पर वह विवाह पाती के देद्व त्याग || परचात्‌ गिरिराज के यहाँ गौरी के 
रूप से जन्म लेने पर होता है ।४५ परन्तु हज [गौरी की बदन की कसना की है। शिव 
के विवाह कर लाने पर गौरी जय परीछने जाती/» तब बढन को देख भाशीप ठेली हैं४६५ 
जो साधारण नारी की सौतिया दाह से मरी हुई कि है। 

इसी प्रकार गणेप जन्म की कथा भी रंलौक्कि है। पुराण में गणेश पार्वती से उत्पन्न 
नहीं बल्कि उजित पुत्र हैं, जिनका छजन र्िती ने द्वार रक्षा के हेतु क्या या ।४७ जन्मोत्सव 


य 





४२. अनदी तजल गिरीजा, (बसतर तेजछ, तेजछू घर ओ हुआर । 
सब तेजिए गिरीजा कठिन पने ठानल5 धयेलन समर धेयान । 
एक ही मास प्रीतछ, हुइढढी मास बीतछ, बीती गहली बारह वरित्त 
४३... शिवपुराण--न्ञान सहता-अध्याय १२ ३८ 
४४... म० टा० मिश्वनाथ प्रशाद---सगदह्दी सस्कार गीत, एर० १३९५-१७० 
४ण.. स्िवपुराण--ज्ञान सहिता, अध्याय 3८ 
४६. मयिया जुड॒इह बद्िनी, कोखिया पर्माइह, सिय जी से रहिह जरा दर हे 
गोसलवा पइसिये बहिनी गोबर कादिह, होइह तू दासी हमार हे 
>> शिवपुराण-ज्ञान सद्दिता अध्याय, ३९, 


मगहो छोकगोतों में पौराणिक संदसे ३७१ 


के गीत में गणेश जन्म का उल्लेख हुआ है। गौरी प्रसव वेदना से व्याकुल हैं, महादेव 
डगरिन बुलाने जाते हैं, डगरिन ( चमारिन ) अवसर देख नाज-नखरा दिखाती है। शिव 
क्रद्ध हो जाते हैं, गौरी के समम्ताने के पश्चात्‌ पालकी पर बैठा कर डगरिन को लछाते हैं। 
तदुपरान्‍्त गणेश का जन्म होता है |४८ इस गीत में केवल पात्रों के नाम मात्र 
पौराणिक हैं । 

“लेलन गनेस औतार, महल उठे सोहर हे,” से ही गणेश जन्म की ओर, संकेत है। 
दक्ष-यत्ञ से संबंधित पौराणिक कथा भी छोकगीतों में प्राप्त है। बिना निमंत्रण के गौरी 
शिव के निषेध करने पर भी पिता के यहाँ यज्ञ में सम्मिलित होने जाती हैं। वहाँ पर 
उनका अनाद्र होता है। अपमानित हो गोरी यज्ञ-कुण्ड में कूद कर प्राण द्याग देती हैं । 
यह समाचार सुनने पर, शित्र रुद्र रूप घारण कर दक्ष-यज्ञ विध॑श करने लगे। गोरी का 
माता अर्थात्‌ सास प्रार्थना करती हैं कि हे शिव मेरा यज्ञ भ्रष्ट मत करो में तुम्हें गोरी के 
बदले दूसरी गौरी दूंगी एवं तुम्हें फिर से परीक्षैगी ।४९ इस गीत की पूर्वाद् कथा तो 
पोराणिक है,५० पर उत्तराद्ध लोक मानस की देन है । 

इन पोराणिक पुछ्ठषों के अतिरिक्त कुछ और भी व्यक्तियों का उल्लेख मगही लोकगीत 
एवं गाथाओं में हुआ है, जो पुराणों एवं महायज्ञों में मी प्रमुख स्थान रखते हैं। राजा 
ढोलव की गाथा में ढोलन के पिता राजा न का वर्णन आता है। यद्यपि राजा नल का 
वर्णन लोकिक रूप में हुआ है, परन्तु कुछ अंशों को देखते हुए यह कहा जा सकता है कि 
महाभारत के नलोपाख्यान में वणित नल हो वह पुष्षण है। राजा नल पर बिपत्ति पड़ना 
भौर राज्य नष्ट होना, पर्नी सहित राज्य से बाहर निकक पड़ना, ज॑ँगल में मल्लाहों द्वारा 
मछली देने पर रानी के हाथ से पकाई हुईं मछछी का धोते समय जीवित हो जाना आादि 
प्रसंग महाभारत के अनुरूप हैं ।५१ लोकगाथा में नल की विपत्ति का कोई कारण नहीं 
दिया है, जब कि महाभारत में इसका कारण दमयन्ती का देवताओं ने अपमानित कर नल 
को वरण करना कहा गया है। मगही गाथा में पोराणिक अंश बहुत संक्षिप्तहै। कथा का 


४८, मगही संस्कार गीत--सं० डा० विश्वनाथ प्रसाद--छू० ४१-४२, हु 
४९%, वही, ० १३७-१३८, 

७०, शिवपुराण--वाचनीय संहिता, पूर्व भाग अं० १६, .'* 

वायुपुराण--अध्याय ३०, 

मदह्दासारत -- वन पर्व नलोपाख्यान, अभ्याय ५२-७९ 


कक है| 


स्मरण 
आचार्य जवाहरलाल 


सुधीरज्षन दास 


पडित जबाहरलाल नेहह के जीयनझाल मे अथया उनको झृत्यु के तुरत बाद हो उनके कमी 
जीवन की बहुमुखी प्रतिमा के असाधारण प्रिकास का जिद्ोंने जितवा अश ठेखा और जाना 
उस सम्बंध में ओक गुनी और ज्ञानी अपनी अपनी गहरी अनुभूतियाँ श्रद्धा सहित लिपिपद्ध 
कर चुके हैं। अजुन्य पर्रतमाला के पादुतल में खड़े दु्शक को आँखों के आगे जितना भाग 
रहता है. ( केवल ) उतना द्वी दीखता है। किन्तु तुपाराग्त गिरिशिखर के विराट सौन्दर्य 
को देखने के लिए दर्शक को पहाड के पादतल से काफी दूर हट कर खडा द्वोना पड़ता टै। 
उसी प्रकार पड़िनजी के समसामयिक दमछोग जिन्होंने उन्हयहुत पास से देखा और निकट 
पाया उन्होते केपछ सडित मानय को ह्वी देखा। उनकी ज्वलन्त गहरी खरेश प्रीति तथा 
सझनिष्ठा ने किसो को सुधथ और उद्बुद्ध किया, उनके सार्ममौमिक मानवता के सुस्पष्ट आदर्श 
ने किसो की दृष्टि आऊपित की किसी ने देखा उनको राजनैतिक दृरदष्टि कर्मडुशलता को , 
( तो क्रिसी ने) साहित्य के प्रति उनके अनुराग और साहित्य के उत्कपे को। किन्तु उनके 
समग्र अखण्ड खरप को सम्यक_ उपलब्धि कदाचित उस रुप में नहीं हुई है। वर्षों बाद 
जब निरपेज् ऐतिहासिक भारतवर्ष की सभ्यता तथा राष्ट्रीता के इतिद्दास का प्रणयन 
करेंगे तब वे सुटर से खड़े द्वोझ् पडितजी के विराट अस्तिव के अखण्ड-ज्योतिमंय रुप को 
देशवासियों के सामने प्रस्तुत कर सफ्रेगे। लेकिन अभी वह समय नहीं आया है। सरकारी 
काम से अथवा विश्वभारती के काम से पडितजी के साथ अत्यन्त घनिष्ट सम्पर्क म॑ न आने पर 
भी व्यक्तितत परिचय का सुयोग लाम भाग्ययश घटित हुआ । विश्वभारती के कार्य के प्रसंग 
में इनके जितने निकट सपर्क मे आजा हुआ, उसीके दो-एक प्रसंग यहाँ देकर उनकी पुण्यमय 
स्मृति के प्रति अपनी श्रद्धाजलि निवेद्त करूँगा । 

बहुत बे पहले--सन्‌ तारीख भूछ गया हूँ-पड़ितजी को सर्वप्रथम देखा था परम 
भ्रद्धेय खर्गोय शरतवन्द्र बसु महाशय के बुडवर्त पा स्थित मकान मे। उस समय गाधीजी 
कुछ दिनो के लिए वहाँ झदरे हुए थे। जन समागम से घर-भाँगन मुखरित था। लोगों 
की भीड ठेल कर मॉककर ठेखा गान्धीजी को उनके चारो ओर फर्श सोफा पर अनेक गण्यभाय 
व्यक्तियों के वीच पडितजी को भी देखा। वे दखाजे का सहारा लिए खड़े ये। उनकी 
पोशाक थी खदर की थोती, कुत्ता और उस पर छोटी बृण्डी--जिसे डस समय जवादर कोद 
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कहते थे। बटन खुले ही थे। सिर पर सफेद खद्दर की गान्धी टोपी और पेरों में साधारण 
चप्पल थी। सौम्य, सुदर्शन आक्ृति के व्यक्ति। लोगों की भीड़ में भी दृष्टि उनकी ओर 
आकर्षित हुए बिना नहीं रहो। मौखिक बातचीत का सुयोग उस बार नहीं मिला--केवलक 
द्शनमात्र हुए ।_ ह 
उसके अनेक वर्ष बाद--१९%४८ के दिसम्बर महीने के अन्त में--जीवन की अपराह्व 
वेला में पंजाब प्रान्त में जा पहुँचा। पंजाब हाईकोट उस सम्रय अस्थायी रूप से शिमला में 
अवस्थित था वहाँ जाते हुए मार्ग में दो दिन के लिए दिल्‍्लो बन्धुवर खर्गीय श्यामाप्रसादजी 
के घर पर ठहरा। भारत गगन के दो उज्ज्वलतम नक्षत्रों के साथ उसी समय दिल्ली में 
साक्षाकार हुआ--सरदार वह्मम भाई पटेल, जो उस समय गृहमंत्री थे और पंडित जवाहरलाल 
नेहरू भारत के ग्रधान मंत्री। दोनों के साथ ही अलरूग-अलूग बहुत थोड़ी देर बातचीत 
हुईं। पंजाब हाईकोर्ट के लिए बाहर से प्रधान विचारपति लाने की क्‍यों आवश्यकता हुई, 
थोढ़े शब्दों में सरदार पटेल ने मुझे अच्छी तरह समझता दिया। वे मितभाषी, द्विधारहित 
निर्भीक पुरुष थे। पंजाब का सामाजिक और राजनेतिक वातावरण तथा अनेक समस्याओं 
की बाते, पंजाबियों के रहन-सहन और चरित्र के अच्छे-बुरे दोनों पदलुओों को लेकर चर्चा की 
तथा मुझे पंजाब भेजने का उनके मन में क्‍या उद्दइ्य था यह बात पंडितजी ने अच्छी तरह 
स्पष्ट रूप से मुझे समझताई। वे मृढुसभाषी सुदरदर्शी आदशंवादी व्यक्ति थे। पंडितजी के 
साथ यही मेरा पहला साक्षात्‌ परिचय था । विदा लेकर शिमले की ओर चला ओर पंजाब 
हाईकोट में प्रधान-विचारपति के रूप में काम आरम्भ किया । ठीक एक वर्ष पंजाब में बिताकर 
१९७० के जनवरी महीने में दिल्ली के फेडरेल कोट में भा पहुँचा, ( जो ) कुछ ही दिन 
बाद नए संविधान के निदेशानुसार भारत के सुप्रीम कोट में रूपायित हो २६ जनवरी को 
सुप्रतिष्ठित हुआ। यहाँ हमलोगों का कायक्षेत्र बिल्कुल अलग होने से पडितजी के साथ 
अच्छी तरह से परिचय होने का सुयोग-सुविधा नहीं मिली। बीच बीच में जहाँ-तहाँ 
नाना अचुष्ठानों में मुछाकात होती रहती थी--“कसे हैं १” “अच्छा हूँ ।?-- बस इतने तक 
ही कद्दा जा सकता है सो भी बहुत ही विरछ अवसरों पर . मंत्रियों के साथ जजों की 
घनिश्टता संगत नहीं, इसी कारण श्ञायद्‌ में पंडितजी से भाँख बचा कर जाया करता था । 

१९५१ में जब वेश्वभारती को केन्दीय विश्वविद्यालय में परिणत करने का सिद्धान्त 
पक्के रूप से गहीत हो गया तब कानूनी खसरे को छेकर श्रद्धेय रथीन्द्रनाथ ठाकुर और 
स्नेहभाजन अनिलचन्द के साथ चर्चा करते हुए ज्ञात हुआ कि विश्वमारती की कर्म-समिति 
( एक्जीक्युटिव कांउंसिल ) में पुराने छात्र और कर्मी-संघ से केवछ एक ही सदस्य के लिए 
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जामे की व्यपस्था हुई है एवं आरम्भ मे केद्धोय शिष्ठा विमाग यह भी देने के लिए राजी 
नहीं था। रथीन्धरमाव के परामर्श और निर्देशामुमार पडितजी के साथ मिलने का समय 
निश्चित फरके उनके दफ्तर मं ह्वाजिर हुआ। केन्द्रीय सरकार के शिक्षा मंत्री उस समय 
अध्यापर हुमायूँ कत्रीर थे। अध्यापक कय्रीर आरम्भ में ही य्ोले कि प्रृथिवी के सिमी भी 
देश के झिसी विज्वविद्यालय की कार्य निवाहर समिति आर्थात्‌ सिण्डकरेट में पुराने छान और 
कम्ियो को सदस्य भेजने का अग्रिकार नहीं दिया जाताट। थधाक्तन छोग विद्यविद्यालय की 
परिपद्‌ अर्थत्‌ सिनेट में एक या दो सदस्य भेजते है। तो भी इस प्रसग में उह्दोनि विश्व- 
भारती के प्राक्तन छान और क्मा-सघ को एक प्रतिनिधि भेजने का अयसर दिया है। 
मने कहां, तिश्ममारती की ठसरे विश्वविद्यालयों से ठुलना करना भूछ करना टै।. विख- 
भारती एक विश्ांल एकान्नवर्नी परिवार के समान है। यहाँ हम वयज्येष्टों को दादा! कह 
कर सम्बोधित करते है। यह क्वल मुँह से बुलाने भर के लिए ही नहोंटै। हमछोगों मे 
एक भआाप्ििक सम्बन्ध है जो अन्य ज्सी विश्वविद्यालय में नहीं है। ऐसी स्थिति में विश्वभारती 
के लिए अन्य विश्वविद्यालयों फ्रे समान व्यवस्था करने से विश्वभारती की चिरागत प्रथा और 
नीति की भमयांदा करनी दोगी। हमछोग बचपन से ही ग़ुरंदेव से नाना प्रकार और नाना 
अ्मगों भें वरायर सुनते आ रहे है कि उन्होंने त्रिना कसी द्विधा के विश्वमारती को आरकत्तन 
छात और क्रमियों के हाथो में सौप दिया है और उरहें मरोसा ट कि विज्वभारती के प्राततन 
छोग इस उत्तरदायित्व के पालन में स्यदा श्रयत्नशील और उत्साहदी रहेगे। दायित के साथ 
ही प्राकनो का अधिकार भी है। इस समय उन्हें उस अधिछार से वचित करना भन्याय 
करना होगो । 
पटितजी मे क्षणमर चुप रह कर कुछ सोचा फिर थोडान्सा हँस कर शिक्षान्सचिव से 
पूछा कि कर्म-समिति को सदस्य सस्या कितनी निदिचत की टै, शिक्षा-सचिव बोले---चौदह | 
पहडितजी ने कह्ठा चौदह की जगह पतन्रद द्ोने पर यदि कोई अलघंनांय प्रतिवन्धक नहीं है तब 
सदस्य सख्या पन्द्रद द्दी कर दो । 
यह निर्देश देर पटितजी ने जब कागज पन्र समेट लिए तब उहें नमस्कार फरके 
इमछोग प्रसन्नचित्त लौठे । 
मैने देखा कि विद्वमारती को ठमरे विश्वविद्यालयों से प्रथक्न रूप में देखने में पडितजी 
ने कुछ भी द्विपा नहीं व्यक्त की। विश्वमारती पर उनका प्रगाढ विश्वास था मानों यद जसे 
उसका ही संकेत प्रतीत हुआ । 
विधाद पारित दो यया एवं उसीसे विज्ञमारती फी कर्म-समिति में पन्द्रह सदस्य हैं, 
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और उसमें विश्वभारती के आक्तन छात्र ,और कर्मियों के दो प्रतिनिधि स्थान पाते- आ 
रहे हैं । 

१९५८ के दिसम्बर महीने के अन्त में विद्वभारती में नए उपाचार्य की निपुक्ति की 
आवश्यकता उपस्थित हुईं। अनेक व्यक्तियों के नाम लिए जा रहे थे। में उस समय भी 
भारत के प्रधान विचार॒पति के पद्‌ पर काम कर रहा था। -एक लम्बे पत्र द्वारा अपने विचार 
प'डितजी को बता कर में निर्चिन्त हो गया था। एक दिन सवेरे अनिल ने आकर बतलाया 
कि पंडितजी एक बार मुझसे मिलना चाहते हैं, असुविधा न हो तो उसी दिन संभ्या को जाने 
से उन्हें भी सुविधा होगी। अनिल ने कहा--जाना ही होगा। क्यों बुलाया है और 
में जाकर ही क्या कहूँगा, यह कुछ भी सोच नहीं सका। जो हो, संध्या होते न होते ही 
अनिल जाने के लिए तेयार होकर पहुँचे। उनके साथ प'डितजी के घर गया। विश्वभारती 
सम्बन्धी इधर उधर की बाते हो रहो हैं, कौन उपाचार्य होंगे इस विंषय में इस नाम उस नाम 
की चर्चा हो रही हैं। इसी बीच पडितजी आचानक बोले--आप ही इस कार्य का भार 
क्यों नहीं लेते १ - 

में इस ग्रइन के लिए बिल्कुल भी तैयार नहीं था। आश्चर्यान्वित होकर बोला--क्रिसी 
शिक्षा संस्था का कार्य चछाने की योग्यता मुममें नहीं है, क्योंकि शिक्षा के सम्बन्ध में 
मुझे कोई भी अभिज्ञता नहीं है । 

पंडितजी ने हंसकर कहा--शिक्षा का भार लेनेवाले लोग तो वहाँ अनेक हैं। किसी 
समय में शान्तिनिकेतन का विद्यार्थी था और गुझ्देव का निकट साबिध्य प्राप्त करने का सौभाग्य 
मुझे प्राप्त हुआ था कदाचित वही सबसे बड़ी बात थी और उपाचार्य होने के लिए वही 
मेर। सबसे बड़ा अधिकार था । 

'अनिल के मन में भी खठक थी कि भारत के ग्रधान न्यायाधीश के लिए विश्वभारती के 
“उपाचायंपद्‌ को ग्रहण करना संगत होगा अथवा नहीं। ज्यों ही अनिल ने इस प्रकार का 
संकेत किया त्यों ही प'डितजी कुछ उत्तेजित से ख्र में बोले--तुम क्या कह रहे हो? 
विश्वभारती के उपाचार्य [के पद्‌ की मर्यादा की कोई तुलना नहीं है। हमारे राष्ट्रपति अवसर 
अहण के बाद यदि यह पद्‌ मर्यादा पा सके तो वे अपने को सम्मानित समसेंगे। 

हम दोनों ही चुप। अन्त में मेने कहा--सोच कर देखूगा, आप भी कृपया किसी 
दूसरे के विषय में सोच रखें । 

उन्होंने बिना किसी ट्विधा के कहा--इसमें सोचने की कोई बात नहीं है । 

में बोला--सुप्रीम कोर्ट के लिए तो पहले व्यवस्था करनी होगी । 


३७८ विश्वभारतों पत्रिका 


पटितजी बोले-महों, आपहा यहा का कार्यकाल समाप्त दोने से पहले यहाँ से भी 
आपकी छोटना समव नहीं होगा । अनएवं इस बीच के समय के लिए विज्वमारती में एक 
अस्थायी व्यवस्था करनो होगी । 

तक के लिए कोई अवसर नहीं रद्दा, हमलोग टठ खड़े हुए। मेरी कायावधि तब भी 
प्राय १० महीने वाको थी। इस बीच में कितना क्या अदुरूबबदुर दो सकेता दै-यदद 

सोचकर मन को कुछ दक' कए लिया। किन्तु पडितजी ने विश्वमारती को झिलने उच्चासन 

पर अधिष्टित कर रखा था यह देख हम दोनों विस्मय से अमिभूनप्राय द्वोकर घर लोटे। 

सितम्बर १९०५ मे मेरा दिल्लो का काम समाप्त हुआ। अन्त में नवम्बर महोने में आश्रम 
लीट आया--जननी की स्नेहमयी गोद में। भेरे उपाचार्य होने के बाद पडितजी बीच 
में एक वर्ष के अतिरिक्त प्रतिवर्ष पौप-उत्सव ऊे दिन आश्रम में उपस्थित हुए और दूसरे दिन 
दीशान्त-समारोह में भाषण देऊर छात्र छात्राओं तथा कर्मी समी को ठसादित और उल्बुदध 
किया। उनके समापतित्व में ससद के अधिवेशन सुश्टखल भीर सुचादु रुप से अनुप्टित हुए। 
सातवीं पीव की राति के विश्राम के वाद प्रात पटितजी जय स्नान करके दीक्षान्त-समारोह में 
जाने के लिए तयार होकर नीचे दतरते, तब छगता था जैसे वे देह-मन में नया बछ सचय 
करके हम सभी से अपने अनन्य साथारण व्यक्तिव का स्पर्श छगा देते। मे पतिवर्ष जब उन्हें 
उत्ततीय पहनातरा उस समय उनके मुख-नेन जैसे श्रमन्नना से मर उठते थे। गुद्धेव पर उनकी 
जो भसीम स्नेह भक्ति मौर श्रद्धा थी तथा विज्वमारतो के आद्शों पर जो उनको सुगभीर भक्ति 
तथा विज्ञास था ठसे उन्होंने प्रत्येक व दिए अपने दीक्षान्त मापणों में नाना $कार से व्यक्त 
किया है। ठदाहरणस्वह्प १९६१ के दीशान्त समारोह मे उन्होंने जो भमापण दिया था 
उसका उल्लेख किया जा सकता है। उन्होंने कहा था-- 
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( अर्थात्‌ इस सुन्दर अनुष्ठान को मनाते हुए हम पुनः इस आम्रकुंज में सम्मिलित हुए हैं। 
हम पुनः उन प्राचीन देवस्तुतियों को सुन रहे हैं जिन्हें हमारे पूर्वजों ने सेकड़ों, कदाचित्‌ 
सहस्नों वर्ष पूर्व उच्चारित किया था। गुएदेव ने इस संस्था को जो आाद्श दिए, हमने उन्हें 
दुहराया और उनसे प्रतिज्ञावद्ध हुए। मेरे प्रतिवर्ष यहाँ आने के विशेषाधिकार का मेरे लिए 
अत्यधिक मूत्य है। यहाँ मे' अपने को एक ऐसे वातावरण में पाता हूँ जिससे मुमे प्रेरणा 
मिलती है; क्योंकि यहाँ मुम्के गुरंदेव की जीवन्त उपस्थिति की अलुभूति प्राप्त होती है। मुझे 
लगता है कि में! उस पविन्न भूमि पर हूँ जहाँ गुझदेव बेठे, उन्होंने शिक्षा दी और कार्य किया। 
मेंने अपने जीवन में बहुत सम्मान प्राप्त किए हैं, लेकिन उनमें से एक को जिसे में अत्यधिक मूल्यवान्‌ 
सममता हूँ साथ ही मुझे आश्चय भी होता हैं कि क्या मे' उसके योग्य हूँ, वह सम्मान यहाँ के 
आचाये पद्‌ का है, जिस पद पर गुरुदेव आसोन थे। में कौन हूँ अथवा अन्य कोन है, जो 
उस प॒द्‌ पर आसीन हो सकता है १ अधिक से अधिक, उनके चरणों में बेठ कर सीखने की 
योग्यता भर हममें है। कुछ भी हो मुभ्हे जो यह बहुत बड़ा अधिकार दिया गेया है; ( उसके 
लिए ) में प्रायः आश्चर्य भो करता हूँ कि यहाँ शान्तिनिकेतन विद्वमारती में ही नहीं किन्तु 
१० 
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अपने जीवन में भी क्या में इसका औचित्य सिद्ध कर सकूंगा ? किसी मद्दापुरुष को सम्मानित 
करने का एक मात्र न्याय-औचितद्य, एक्मान पथ है, उन्‍्ह तथा उनके सदेश को सममले एप 
डस पथ पर चलने का प्रयल करना। दमारा जीवन नाना छद्रताओं तथा आउम्बरों से 
परिपूर्ण है, केबठ ये मदापुर्प ही उसमें गहराई छा सफ्ते है। किसी मद्दापुष्म के संदेश के 
गहरे अर्थ को क्या हम समझ सकते है? क्या बुछ अशो में उसका पालन कर सतते हैं १ 
जब में यहाँ आता हूँ, तत्र मेरा साइस पुन जाग उठता है क्योंकि मुझे छगता है कि में 
गुर्देव की वाणी सुन रहा हूँ, उनके सन्देश मेरे मस्तिष्क मे आलोडित होने लगते है , इससे 
मुझे प्रेरणा मिलती है. और यहाँ से लौटने पर मे भाशा करता हूँ कि जेसा मैं आया था उससे 
थोडा अच्छा व्यक्ति बन कर छौटता हूँ। ) 

पडितजी का मन शिश्षु के समान आनन्दावेग से परिपूर्ण घथा। पहिले देखता, बात नहीं 
चीत नहीं थे मेला-मैदान की ओर चल पड़े है। छातिमतछा के उत्तर की ओर जहाँ हिडोले 
निरन्तर घूम रहे हैं, ध्यान से देखने पर दिखता पडितजी घुछ छडके-छडकियों के साथ दिडोले 
मे बैठे बड़े मौज मे चक्र खा रहे हैं। उनके मूले में जो बच्चे जुट सके थे उन सबके हाथों 
में बास की छडी और सिर पर बेत की टोपी थी। वे सब भाहलाद में वेसथ थे। पडितजी 
के साथ हिडोछेमें मूठने की उनकी बातें जेसे समाप्त दी नहीं होती थी । इधर पुलिसवाले भय 
और चिन्ता के मारे शीतकाल के दिन भी पसीने से तर हुए इधर-उधर भाग-दौड कर रहे थे । 
उनके निर्वधातिशस्य के फठखरूप बाद में बहुत कद्द सुनकर पड़ितजी फो निदि सीमा के 
भीतर रखने की चेश की जाती थो। किन्तु समी आश्कित रहते थे न्‌ जाने क्‍य वे बाघा- 
निषेध न मानकर निकल पढ़ेगे। उनके आग्रह से प्रतिवर्ष झणालिनी आमाद पाठशाला के 
वर्चा को लेकर आनन्द मेछा को व्यवस्था की जाती। वच्चों को लेकर सेल और मजलित 
जमाने में पडितजी सुपठु थे। उनके द्वाथों में उछाल-उछाछ कर सतरा बिस्कुट देग, गेंद 
लेजर खेलने के कितने ह्वो सुन्द्र सुन्दर चित्र मारे रवीन्द्र सदन में सुरक्षित हैं । 

शाततिनिक्तन के छात्र छात्राएँ और कमी हमलोग अपने से वयणज्येप्ठों को “दादा! कहकर 
सम्बोधित करते है यह पहले ही कद्द चुका हूँ। यह सम्बोधन क्ेयल मुँह से कहने भर के 
लिए ही नहीं है--इस सम्बोधन में ध्वनित द्वो उठती है भतर की प्रगाढ़ श्रद्धा। यह 
रीति पटितजी को बहुत अन्छी छगती थी। आश्रम के छोटेन्चड़े छाप छात्राएँ और सहकमी 
छोग मुझे 'झुत्री दा! सम्बोधित करके अपने स्नेह का परिचय देते हैँ, इस सम्बोधन ने पडितजी 
को अत्यन्त आनन्दित क्या । इस सम्बोधन मे उद् हमारे आश्रम के गमीर भात्मिक योगसंत्न 
का परिचय मिछा था। उस बार का समावतेन कार्य समाप्त करके दि्ली छौटकर उन्होंमे 
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यथारीति मुझे चिट्टी लिखी ; किन्तु देखा, इस बार चिट्ठी में सम्बोधन का एक नया शब्द ; 
देखा, उन्होंने सम्बोधित किया है--)/ए 0८४ 50077-09 ( अर्थात्‌ मेरे प्रिय सुधीर-दा ) 
चिट्ठि पढ़कर बढ़े आनन्द का अनुभव हुआ। उत्तर में मैंने उन्हें जो पत्र लिखा उसमें एक 
स्थान पर बताया कि मेरे नाम की वर्तेनी में र' अधिक है, वह निकछ जाएगा। . छुछ दिलों 
में ही उनका उत्तर आया, उन्होंने लिखा था--- 
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(अर्थात्‌-- 

व्यक्तिगत प्रधान मंत्री भावास 

न० ३५--पीएमएच । ६० नई दिल्ली 
ः जनवरी, १९६० 

मेरे प्रिय सुधीदा | 


पहली जनवरी के आपके पत्र के लिए धन्यवाद्‌ जिसमें आपने के० सी० चौधरी ओर धीरेन 
मित्र को लिखें गए पत्रों की प्रतिलिपियाँ भेजी हैं । 
आपके नाम की मेरे द्वारा लिखी वर्तेनी के विषय में आपके संशोधन से अवगत हुआ । 
आपका विद्वासी 
जवाहरलाल नेहरू ) 
यह सम्बोधन मेरे मन में अमूल्य सम्पद्‌ के रूप में बसा हुआ है । 
एकवार दीक्षान्त समारोह के अवसर पर अनेक अतिथि अभ्यागत समागस से उत्तरायण का 
उदयन गृह आनन्द मुखरित हो रहा था। विश्वसारती की माननीया प्रधाना परिचम बंग 
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की राज्यपाल श्रीमत्ती पद्मजा नायडू के सहज सरल सुछलित कण्ठस्वर से अभ्यागत मुग्ध और 
मुक्त द्वात्य कौतुक से उदयन का सभाग्रह आनन्द से पूर्ण था। अचानक उदोंने मुझे कोई 
एक कागज पढ़ने के लिए दिया। जेंसे ही मेने अपो चश्मे का सोठ खोला श्रीमती नायड 
उबर देसफर बोल पड़ी--यह क्‍या, लगता है आप चश्मे के खोल में कागज पत्र रखते 
है? मेने कहा--नहीं, जधरी छुछ नहीं--केवछ पुराने--व्यवहत छुछ डाऊ टिझुठ रह गए 
हैं। उनके सग बातों में पार पाना समव नदींटै। बोलौं--देखती हूँ डाऊ टिकेट जमा 
करने का भी शौक है। मेने हंसऋर पद्दा--जिस दिन से शान्तिनिकेतन आया हूँ उठी दिन से 
छोटे छोटे भाई बढ़ने के लिए डाक टिकट सम्रद करके रखता हूँ। वे छोग पाकर सद्य द्ोते है। 
पटितजी मेरे पास में द्वी खड़े थे। वे भी उत्साद्द के साथ मेरे सणद्वीत डाऊ टिकटों 
की सामान्य पूजी को देख कर बोले--मेरे पास देश-विदेश के लोगो की चिट्टियाँ भाती 
है। में तो भापके पास अनायास द्वी वे सब डाक टिकट मिजवा सता हूँ। 
मे झश् होकर बोला--यह तो बडा अच्छा होगा । लड़के छडकियाँ यढ़े आानन्दित होंगे । 
बात वहीं समाप्त दी गई--जैंसे निरथेक थात की वात समाप्त हो जाया फरती टै। 
२५ दिसम्बर को दीक्षान्त समारोह समाप्त कर पानागढ़ मे पडितजी को हवाई जहाज में चढ़ाकर 
दिल्ली के छिए विदाफ़र आश्रम छीोट भाया। उस समय देह-मन छान्ति से आच्छन्न था। 
दिसम्बर की २८ या २५ को एक बहुत बड़े लिफाफे में मेरे नाम एक पत्र आया ।  लिफाफे 
के पीछे की ओर छाख की घडी लाऊ मुहर लगी हुईं थी। लिफाफे के ऊपर की तरफ बाँए 
ओर नीचे “प्रधान मत्री का दफ्तर शब्द लिसे हुए थे। खोलकर देखा डाक टिकटों का एक 
टेर। अनेक वर्षों से जो स्मारक डाके टिकट इस देश में निकले हैं उहों के एक एक नमूतों 
का एक एक पैकेट था। केवठ वातों के सिलसिले मे उद्दोंने जो श्रतिथ्रुति दी थी उसे स्मरण 
रख कर यिल्व किए बिना पडितजी ने जो ये सब डाक टिकट छोडे-छोटे बच्चों के लिए भेजे 
यह देखकर मन में परम आनन्द का अनुभव हुआ। कभी कभी मन में आता था कि शायद्‌ 
एक बार इढ्दे भेजकर उन्होंने अपना कर्तव्य समाधान ऊिया। नहीं, उद्दोने ऐसा नहीं किया। 
प्रतिमाप एक छोटे छिफाफे में भर कर विभिन ठेश विदेश के पुराने व्यवहत डाक टिकट मेरे 
पास वे भेजते रहे, जितने दिन जीवित रहे । 
हर मद्दीने छोटे छड़फे लडकियों के वीच जब उन सत्र डाक टिकटों को बॉटता तंव उनकी 
आँखों से रेसा आनाद्‌ फूट पड़ता, उनके सुललित कण्ठ से ज़ेसा उकास--क्त्लोल अनित 
होता। डाक टिकट समाप्त द्वो जाने पर जिस बेचारे को नहीं मिलता वह मेरे मुँह की ओर 
देखकर कद्ता--मुझे तो मिछा नहों। मे उत्तर द्रेता--अब जब ट्सरी बार डाक टिकट 
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अएँगे तब तुम्हें सबसे पहले मिलेगा"! यह आख्वासन मात्र पाते ही वह खुश हो कर 
चला जाता । 
आज उन डाक टिकटों का आना सदा के लिए बन्द्‌ हो गया है ओर छोटे-छोटे बच्चां 
को 'फिर भाएँगे! का आश्वासन देने का भरोसा मात्र भी न रहा। 
भगवतक़ृपा से जीवन की सान्श्यवेला में एक विराट व्यक्तित्व सम्पन्न व्यक्ति के निकउ-संस्पश 
में आने का सुयोग मिला था। वे चले गए हैं ; किन्तु हम सब आश्रमवासियों के लिए अपने 
निर्मेल चरित्र का अनुपम माधुरय और सौरभ छोड़ गएहैं। गान का सुर थम जाने पर भी 
संगीत की मूछेना जेसे हृदयतंत्रियों को स्पन्दित और भनुरणित किय्रे रखती है वेसे ही उनकी 
स्मृति हमछोगों के जीवन में जोवन्त बनी रहेगी यह बात मन-प्राण से विश्वास करता हूँ। 
प्‌डितजी का सान्निभ्यलास ही हमलोगों के लिए अश्षय-सम्पद्‌ हो गई है-- 
क्षणमिंह सजनसन्नततिरेका 
भवत्ति भवाणवे तरणेनों का । 


$ मल बंगला से अन०---कषणिका तोमर 


आधुनिक भारतोय चित्रकला 


विनोद विहारी मुऊजी 
(३) 


(पूवाक से भागे ) 


प्रथम विश्चयुद्ध के परचात्‌ भारतीय कठा के एक नए अध्याय का भारम हुआ। जिस अकार 
समाजबाद तथा फ्रायड के मनो-विश्लेयण मे साद्दित्य को प्रमायित कया उसी अकछार कण में 
आधुनिकबाद आया जो ब्रिटिश होने की अपेक्षा फ्रेंच अधिक था। साहित्य तथा कला के 
क्षेत्र मे अन्य परिवर्तन भी भाए। उन्नीसवीं शतों के ब्रिटिश प्रमाय और प्रथम विश्वयुद्ध के 
बाद के त्रिटिश प्रभाव में जमीन-आसमान का अवर था। युद्ध के बाद साहित्य में विचार 
और आदर्शवाद पर कम यथार्थवाद और अनुभव पर ज्यादा बल दिया गया। नाटक 
के क्षेत्र भ हास दिखाई पडा किन्तु उपन्यास भऔौर कहानियाँ भधिक नाटड्रीय होने छो। 
सर्वत्र प्रयोग और पुनर्परीक्षा का नया सर सुनाई पडता था। भायुकतावाद, राष्ट्रीयतावाद 
भौर अध्यात्मवाद के स्थान पर कला और साहित्य में बढ़े पैमाने पर जीवन बोध फो स्वीकार 
करने तथा उसके प्रयोग का भया प्रयत्न दिखाई दिया। जिस प्रकार यूरोप का प्रमाव हमारी 
कला और साहित्य पर पडा, देश में घटित छुछ घटनाओं ने हमारे मन पर गहरा प्रभाव डाछा। 
इस प्रसग॒मे दो अत्यत महत्वपूर्ण घटनाएं थीं--मद्दात्मा गांधी का असहयोग आन्दोलन भौर 
खीन्ूनाथ टाकुर का सार्वभौस शिक्षा काआदशे--समझालीन कला को नया मोड़ देने में 
ये दोनों द्वी प्रभावशाली शक्तियाँ थीं । 

सन्‌ १५२० और १९३५ के बीच के समय मे कन्ण के क्षेत्र में कुछ नवीन लक्षण दिखाई 
पंड़े जिनका मूठ खीद्नाथ द्वारा स्थापित रिक्षाऊंद्र में टूंढा जा सकता है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
की शिक्षा के भादर्श पर विद्वानों मे पर्याप्त विचार क्या है, अत उस पर यहाँ चर्चा करने की 
आवश्यकता नहीं है। रीद्नाथ ने कछा को शिक्षा का एक माध्यम माना था और कुछ क्षेत्रो 
में तो कका को द्वी एकमात्र उचित माध्यम बताया था। यहाँ हम उनके केवल आतर्राष्ट्रीय 
शिक्षा केंद्र को चर्चा करेंगे जिसमे कहा विभाग भी सम्मिलित था। विभिन्न क्षेयों में मनुष्य 
सें सजनात्मक शक्ति को जागत करना उनका सुझ्य ध्येय था। प्रत्यत अनुभव तथा इच्छा, 
निरीज्रण और प्रयोग झजनात्मक्ता तऊ पहुचाते हैं, और रवीद्वनाथ ऐसा वातावरण तथा 
परिवेश तैयार करना चाहते थे जो सुजनात्मकता को प्रोत्साहित करे। अपने खप्न को 
चए्तविकता मे परिणत चरने के लिए उन्होंने नद्छार त्या भसितकुमार को भामत्रित किया। 
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नंदलाल का राष्ट्रीय दृष्टिकोण और खीद्धनाथ का अंतर्राष्ट्रीय आदर्शवाद्‌ दोनों मिल गए और कला 
के एक नवीन स्कूल का उदय हुआ। कला के अध्यापन में नं छाल तथा अन्य कला अध्यापकों ने 
अवनीन्द्रनाथ की उदार पद्धतियों का अनुसरण किया। धीरे-धीरे नंदलाल ने अध्यापन की 
अपनी पद्धति का निर्माण किया जो कला जगत्‌ में सन्‌ १९३० से प्रचलित हुईं। विस्तार 
- से उनकी शिक्षां पद्धति पर यहाँ विचार करने की आवश्यकता नहीं है क्योंकि अपने लेखों में 
उन्होंने उस पर पर्याप्त प्रकाश डाला है। - 

उस समय जो कलाकार कला-शिक्षा के लिए नंदलाल के संपक में आए वे आधुनिक शिक्षा 
पाकर आए थे तथा भाधुनिक वातावरण में ही पलछकर बढ़े हुए थे। प्राचीन और अर्वाचीन 
के बीच जो संकट हमें अवनीन्द्रनाथ तथा उनके अनुग्रायियों में दिखता है, उससे ये नवयुवक 
कलाकार अपरिचित थे। कलकत्ता में अवनीन्द्रनाथ का कलाकेद्र शहरी वातावरण में गठित 
हुआ था, अतः कलाकारों को अपनी कछा में सजीव मानव विचारों भौर अनुभूतियों को चित्रित 
करने के लिए विशेष सतर्क रहना पड़ता था। शान्तिनिकेतन के नवीन ग्रामीण वातावरण 
में पुराने भोर नए कलाकारों ने प्रकृति के हरित स्पर्श का अनुभव किया। थोड़े ही समय 
में नंद्लाल, असितकुमार तथा उनके अनुयायी कलाकार अपनी नृतन प्रकृति चेतना के लिए 
प्रसिद्ध हो गए। ह 

प्रकृति के संपक में आने के फलस्वरूप कलाकार नए विषयों के प्रति जाग्रत हुए। नाना कलाओं 
और विविध संस्कृतियों में कलाकारों की साग्रह अभिरुचि ने भी उनकी कलाकृतियों को प्रभावित 
किया, नंदलछाल का व्यक्तिव विकास की एक नवीन दिशा की ओभोर मुड़ा। शान्तिनिकेतन 
के कलाकार जिस समय प्रकृति के पर्यवेक्षण तथा चित्रण की ओर उन्मुख हो रहे थे, उसी समय 
डा० स्टेछा क्रामरिश शान्तिनिकितन आई । कलाकारों को कला के इतिहास, विशेषकर के 
आधुनिक फांसीसी कछा से संबंधित उनके विर्लेषणात्मक व्याख्यान सुनने का अवसर मिला । 
जब क्रामरिश ये व्याख्यान शान्तिनिकेतन में दे रही थीं, भारत के बहुत ही कम कलाकारों 
तथा कला प्रेमियों को यूरोपीय कला की नवीन प्रद्वत्तियों का परिचय था। चीन और भारत 
के बीच सांस्कृतिक संपक प्राचीन इतिहास का विषय है। किन्तु आधुनिक चौन को जानने 
और सममलने की नवीन उत्सुकता इस समय दिख रही थी। रवीन्द्रनाथ की जीवनी से परिचित. 
विद्वान जानते हैं कि चीन और जापान की संस्कृति की उस समय वे किए प्रकार चर्चा कर रहे थे । 

कला के क्षेत्र में खीन्द्रनाथ की योजनाएँ अन्य क्षेत्रों की योजनाओं की अपेक्षा अधिक 
सफल रहीं। शान्तिनिकेतन के कछासवन ने इस दिशा में प्रशंसनीय कार्य किया । इसी समय 
श्री मनीन्द्रभूषण गुप्त ने चीनी सौंदर्य शास्त्र पर फ्रोच में छिखी एक पुस्तक का बंगला में अनुवाद 
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किया। रूप भौर विधि की दृष्टि से सत्‌ १९५२० तथा १९३० के बीच चित्रित नदलाल के चित्रों 
में पूीशली का प्रमाव स्पष्ट दिखता है । 
पूर् और परिचिम, श्राचीन ओर नवीन के मिलन के कारण वास्तव में ऐसा परिवतन दो 
रहा या, जिसकी समता आधुनिक का के इतिद्वास में अन्य किसी भांदोलन से नहों की जा 
सकती । चित्रकठा, मित्तिचित्र, मूतिकठा तथा फ्रेंचकठा को शेलों की विशेषताओं को ग्रहण 
करने के प्रयास सन्‌ १९३० से आरस द्ोगए थे। जिन कलाकारों में इन प्रमावों की निरिचत 
छाप मिल्तो है, वे हैं--रामेंन्द्र नाथ चक्रवर्ती, दोराचद दुगढ़, धीरेनक्रष्ण देव वर्म्मा, सत्यद्रनाथ 
बन्योपाध्याय, मर्नीद्रभूषण गुप, सुधीर खास्तगीर और रामझियर बेज आदि । 
कठा की इस नत्रीन धारा के साथ रवीन्धनाथ ठादुर का व्यक्तिव भी था , क्योंकि यद्द 
धारा कवि के महान्‌ शिक्षा केंद्र के भीतर से विकसित हुई किन्तु शित्प के पुनषत्यान के क्षेत्र 
में कति का प्रभाव अग्िऋर प्रयक्ष था। खरेशी मेला के द्वारा भारतीय इस्तशिय की 
वरतुओ को लछोस्प्रिय बनाने के अयत्न हुए थे । इस दिद्या में ईं० बी० दहैवेल मे मो उत्छेखनीय 
प्रयल किए। विचित्रा काछ में गगनेन्रनाथ तथा अवनीन्‍्दुनाथ ने इस क्षेत्र मे जो प्रयास 
किए उनकी ओर पीछे सफेत किया जा चुका है। किन्तु सत्य तो यद है कि प्रगतिशील 
समाज की रुचि हस्तशित्प की वस्तुओं में सतही उत्सुकवा तथा छथधुजीबी शौक तक दी 
सीमित रही । 
भारतीय शिय का इतिद्वास बडा सघर्पपूर्ण रह है। अग्नेजी शिश्ञाप्राप्त समाज देशी 
शिय की वस्तुओं को बिल्कुल ही नहीं या बहुत ही कम पसद्‌ करते थे। तो भी ये जोबित 
रहीं भौर आज भी दम भारत के हर कोने में हस्तशित्प उपपादनों की परपरा किसी न कसी 
रुप में जीवित मिलती है। मिट्टी के बर्तन, सूती सामान और खिलोने आदि अमी भी 
जीयन संघर्ष कर रहे हैं, यथार्थ समाज के प्रयतिश्ञीकू वर्ग द्वारा वे उपेक्षित है। साधारण 
जनता द्वारा दस्तशिय्प की वस्तुओं को सदा से प्रशय मिलता रहा है, चह परपरागत आचार 
विचार में विश्वास करती है और रुढ़िवादी वर्ग से सबध रखती है। शातीपुर तथा चदुनगरके 
बुनकरो के शित्प का सबय जनताके घामिक आचारों और कत्यों से रहा है अतः वह निटिश 
सौदागरों तथा मिल मालिझ़ों के द्वारा अचारित नमूनों से अप्रमावित रहे। भतएवं जब हम 
इस्तशिय-बस्तुओं के पुनरुन्यन की बात करते हैं तो हमारा तालये दस्तशित्पाँ और समाज 
के प्रगतियादी शिक्षित धर्म के बीच सपर्फ स्थापित दोने से है। नवीन युग की माय के 
अनुकूल धार्मिक या आचार के आम्नह से सुक्त नवीन घरन के उत्सवों की आवश्यकता का 
अनुभय परने की दृष्टि और प्निमा खीदनाथ में थी। अतएवं जो ऋतु उत्सव आदि मनाने 
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की प्रथा रीन्दुनाथ ने प्रारंभ को . वह छौकिक थी तथा प्राचीन धामिक संस्पर्श से मुक्त थी। 
इन उत्सवों में हस्तशित्पों की वस्तुओं का उपयोग होता था, जिससे इन उत्तसवों के द्वारा 
अप्रत्यक्षरूप से शित्पों को प्रोत्साहन मिला। इस संदर्भ में तीन व्यक्तियों के नाम स्मरण 
रखने योग्य हैं--वे हैँ--आचार्य क्षितिमोहन सेन, संगीतज्ञ दिनेन्द्रनाथ ठाकुर और शित्पाचाये 
नंद्लाल वसु। इन तीन प्रतिभाओं ने इस प्रकार के आधुनिक उत्सवों को लोकप्रिय बनाने 
के लिए बहुत कार्य किया। ऋतु-उत्सवों, रत्य-नाटकों और संगीत के माध्यम से खीन्दनाथ 
ने संस्कृत और परिष्कृति के नए युग का आरंभ किया, जिसने शिक्षा के पुराने विचारों में 
परिवतेन किया । जिन उत्सवों का आरंभ खीन्द्रनाथ ठाकुर ने किया, उन पर उनकी प्रतिमा 
की छाप थी तथा आनंद के माध्यम से सुजनात्मक शिक्षा के उनके सिद्धान्त के अनुरूप था। 

आधुनिक वास्तुकला द्वारा निर्मित आधुनिक समाज में रवीन्द्रनाथ के प्रयास स्थायी भले 
ही न रहे हों, किन्तु स्थायित्व का ग्रइन बिल्कुल दूसरी बात है। व्यक्तिगत रूप में या सामाजिक 
रूप में रुचि पर जिस बातका निर्णायक * प्रभाव पड़ा है, वह हैं लोकशिल्प ; 
जहाँ लोकशित्प अलुपस्थित है, वहाँ जनरुचि को मोड़ने के लिए उसका स्थान उद्योग 
ले लेता है। यह एक तथ्य है कि उचस्तरीय छलित कलाएँ साधारण समाज को प्रभावित 
नहीं कर सकतीं। किन्तु हस्तशित्प की वस्तुओं में सौंद्य और उपयोगिता का समन्वय रहता 
है। ललित कलाओं और हस्तशित्प के बीच की द्रार आधुनिक कला से संबंधित अनेक 
जटिल समस्याओं के लिए उत्तरदायी है। इस समस्या को सुरूफाने का प्रयास जमनी के 
बाउहाउस स्कूल में किया गया था। समस्या के हल के उनके ढंग को सममभने के लिए नीचे 
लिखा उद्धरण सहायक होगा; “हम कारीगरों का एक नया दल संगठित करना चाहते हैं 
जो वर्गभेद्‌ के अहंकार से दूर होगा जो कछाकार और कारीगर के बीच दीवार खड़ी करता है ।” 

रीन्धनाथ की प्रेरणा और नंद्छाल की कलात्मक ग्रतिमा ने भारतीय शित्पों को पुनर्जीबित 
किया। कलाकार और कारीगर के बीच की दीवार को यह पुनर्जागरण ढहा सकने में समर्थ 
होगा तथा कछा या शिल्प के प्रचार प्रसार में उसका क्‍या संभावित प्रभाव हो सकता था 
इसमें मतभेद हो सकता है, किन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं है कि आधुनिक भारतीय कला के 
इतिहास में यह एक महत्वपूर्ण घटना थी । 

जब रवीन्द्रनाथ का अंतरांप्रीय विश्वविद्यालय कलात्मक, साहित्यिक और संगीत विषयक 
प्रकृतियों के क्षेत्र में समद्धतर होता जा रहा था, उस समय देश में महात्मा गांधी द्वारा प्रारंभ 
किया गया असहयोग आन्दोलन चल रहा था। राष्ट्रीय संग्राम और चेतना के उस समय में 


: खीन्द्रनाथ की अंतर्राष्ट्रीय और कला शिक्षा को अधिकांश लोग अनावश्यक विछासिता सममते 
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थे। कालान्तर मेँ महात्मा गाधी ने अपना असदयोग आन्दोलन और दण्ठी यात्रा भग करके 
नवीन शिश्वा पद्धति की ओर ध्यान दिया। व्यावहारिक शिक्षा के माध्यम से अपनी बुनियादी 
शिक्षा पद्धति को कार्याम्वित करने तथा हृस्तशित्प द्वारा उत्पादित वस्तुओं के माध्यम से देश की 
आिक खाधीनता प्राप्त कराने के कायब्रम मे शातिनिक्तन के कार्यकर्ताओं ने जो सस्हति 
और अतर्राष्ट्रीयता में विज्लास करते थे, गाघीजी की सहायता फी। आधुनिक्कला के इतिद्वास 
मे नद्छाछ का गावीजी के सपर्क में आना महत्वपूर्ण घटना है। इस संपर्क से शातिनिकेतन 
के शिक्षासयवी प्रयोगों पर ध्यान केंद्रित हुभा। यह क्‍्ठा जा सकता है किगाधी जी के 
सरक्षण ने भाधुनिक कलाकारों को आत्मविज्ञास प्रदान किया। 
कला को नवीन धारा का सबंध शान्तिनिकेतन से जुडा था। दूसरी ओर भोरिएटक 
भार्ट सोसायटी पुनछजणीयन में विश्वास करती थी। विचित्रा समा का अत और सोसायटी के 
नए प्रयास का प्रारम एक साथ हुए। यह स्मरण रखना घादिए कि शातिनिकेतन के कछामयन 
में तथा ओरिएटछ भार्ट सोसायटी में अध्यापव एक साथ आरम हुआ। उस समय सोसायटी 
का प्रयधभ एक वेठक्खाने ( 5०07 ) के समान था। उस समय कलकत्ता में और ऐसा 
फोई स्थान नहों था जहाँ क्लाफार अच्छी सरया में आपस में मिल सकें और चर्चाकर सर्झे। 
यह पहले द्वी सफ्ेत क्या जा चुका है कि युद्ध के दिनों में सोसायटी के छुछ कलाकार जापानो 
कला की शेछ्ली और रुचि से बहुत प्रभावित हुए थे। इन कलाकारों ने सोसायटी के अतिम 
वर्षों में उसे बहुत प्रभावित कक्‍्या। १९१८ और १९३० के बीच में अधिराश कलाकार 
ओरिएटल भार सोसायटी के रुदस्य बन चुके थे। श्राय वे अपनी रुचि पर ही निर्भर रहते 
थे और सभी प्रकार की नवीनता के विरोधी थे। अत उनके कार्य में विकास के लिए कोई 
अवसर दी नहीं था। क्वल कुछ विरल उदाहरण ऐसे मिऊते है, जिनमे नवीन कत्पना अथवा 
सरलता और स्वाभाविरता के छाने के प्रयास का आमास मिलता है, किन्तु उसका विकास नहीं 
दिखता । उस समय के कलाकारों पर क्षितीनल्‍इनाथ का प्रभाव सबसे अधिक था। यद्यपि 
क्षिमीन्द्नाथ का श्रमाव बहुत शक्तिशाली था, किन्तु कलाकार अपनी रुचि भौर क्षमता का अनुसरण 
करने के लिए पूर्ण सतत थे और जापानी या पर्चमी कला परपरा से प्रेरणा पाने के लिए भी 
उन्मुक्त थे । हमे नहों छूगता कि अयनीद्वनाय ने इन कलाकारों को, जो अपनीऊअनाथ के 
ननुयायी कहे जाते हैं, ग्रभावित क्या । अवनीद्धनाथ ने खय यह अउभव क्या कि सोसायटी 
फा कार्य बहुत सकरा द्वो गया है। इसी कारण बुछ समय के लिए. उद्ोंने कला प्रदर्शनियाँ 
वद्‌ करने का विचार क्या था। फितु इस विचार को कार्या-वत नहीं क्या। साथ ही 
उद्योने अपने प्रारमिक अजुयायियों से शित्पों की उन्नति के लिए प्रयास करने के ल्ए कहा था। 
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सोसायटी के कछाकारों को सफलता प्राप्त हुईं हो या नहीं, किन्तु यह अस्वीकार नहीं किया 
जा सकता कि जनता में भारतीय कलछा को लोकप्रिय बनाने की दिशा में सोसायटी ने बहुत 
बड़ा कार्य किया । सोसायटी के दो अत्यंत महत्त्वपूर्ण काये हैं--भारतीयता से प्रेरणा प्राप्त 
करनेवाले कलाकारों की कृतियों की प्रदशनियों का आयोजन करना तंथा अर्थदु गंगोपाध्याय 
के संपादकत्व में 'रूपम! पत्र का प्रकाशन । 

यह कहना वास्तव में कठिन है कि अवनीन्द्रनाथ, नन्दलछार तथा अन्य कलाकारों की 
कलाक्ृृतियाँ वार्षिक प्रदशनियों में सोसायटी के कलाकारों का ध्यान भाकषित करने में सफल 
क्यों नहीं हुई भोर वे रूप सृष्टि के प्रति हतने उदासीन क्यों थे । 

. सोसायटी से प्रभावित या सोसायटी के समय में कला की शिक्षा पानेवाले प्रमुख कलाकारों 
में देवीप्रसाद रायचोधुरी, वीरेख़र सेन, सोमलाल साहा, चेतन्यदेव चेटर्जी, मनीषी दे, गोपाल 
घोष, तथा कुछ अन्य थे। इनमें सबसे प्रसिद्ध देवीप्रसाद रायचोधुरी हैं। थे बहुमुखी 
प्रतिभा संपन्न हैं, वे चित्रकार, मूर्तिकार, तथा लेखक हैं, प्राचीन संगीत के वे अच्छे ज्ञाता हैं, 
अपनी नाना कला प्रत्त्तियों के माध्यम से उन्होंने एक प्रकार के यथार्थवाद्‌ की अभिव्यक्ति की 
है जो उनका अपना निजी है। १९२०-१९२० के बीच को अवनीन्द्रनाथ की क्ृतियों से 
देवीप्रसाद काफो प्रभावित हुए। इस प्रभाव के अतिरिक्त जापानी चित्रों से भी वे प्रभावित 
हुए तथा अंग्रेजों के पानी के र॑ँगोंसे बने चित्रों की विशेषताओं को भी उन्होंने अपनाया । 
उनके चित्रों में उन्नत स्वच्छंद्वादी तत्व मिलते हैं। पानी के रंगों तथा तैलरंगों से बने उनके 
भूदश्य-चित्रों में तथा भाकृति चित्रों में कछाकार का झुकाव खच्छंद्वातावरण और स्थितियों 
की ओर ही स्पष्ट दिखता है। 

उस काछ में नाना विरोधी शक्तियाँ कार्य कर रही थीं और इन नाना संघर्षों' में से एक 
का परिचय १९१० से १९२७ के बीच गरगनेनद्धनाथ के ८प०897 में मिलता है। उनका 
प्रारंस से ही अवनीन्धनाथ के कला आन्दोलन के साथ संपक रहा। यहाँ यह उत्लेख करना 
आवश्यक है कि उनकी गणना अवनीद्नाथ के अजु॒यायियों में नहीं होनी चाहिए, यद्यपि वे 
नाना प्रकार से कलाकारों की नई पीढ़ी की सहायता कर रहे थे। संक्षेप भें कला के नवीन 
उत्थान के वे प्रबल समर्थक थे, किन्तु चित्रकार की हैसियत से उन्होंने अपने को उसके बाहर 
रखा। गगनेन्द्रनाथ ने चित्रकला कुछ दिन सीखी, किन्तु अंग्रेजी पानी के रंगों के चित्र 
जापानी स्याही के रेखाचित्र तथा लिपिकला आदिका अध्ययन करके उन्होंने भपनी अछग 
शेली बना ली थी । उन्होंने अनेक भूह॒इ्य चित्रित किए, स्याही से बहुत से रेखांकन किए, 
तथा व्यंग्यात्तक और खुधार विषयक व्यंग्यचित्र प्रकाशित किए। इस बहुमुखी प्रतिभा संपन्न 
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कराकार की प्रतिमा की ये छृतियाँ मूयवान साक्षी है। यहाँ हम उनकी कृतियों के अतिम 
पे की चर्चा करेंगे जो ८७०॥४४ के नाम से प्रसिद्ध है । 
इसमे सन्देद्द नहीं है कि गगनेन्द्रनाथ को फरांसीसी क्यूविज्म से प्रेरणा मिली। किन्तु 
सूक्ष्म परीज्ा करने से ज्ञान होता है कि क्यूविज्म के विश्ुद्ध रपों का मजुसरण 
उन्दोंने नहीं किया। गगनेद्धनाथ ने प्रश़शा और छाया वे विस्तार का समावेश किया। 
गगनेम्दनाथ के प्रारभिक काल ऊ चित्रों में प्ररश और छाया की अपिन्ठिन्न स्थिति मिलती टे। 
पीछे, उन्होंने अपनी नई शली का प्रयोग करहे एक नई सृष्टि की, जो आशिक अति यथार्थवादी 
है और आंशिक रुप में क्युविस्टिक (८पंआ500)। सक्षेप में गगनेन्द्रनाय फी ये कृतियाँ उनके 
अत्यत व्यक्तिब्रादी दृष्टोकोण की उपज थीं। पूर्व या पश्चिम की उसी धारा का अनुसरण 
करने के लिए गगनेद्ननाथ अत्यधिक व्यक्तिवादी यें। तथाकथित व्युविज्म गगनेद्धनाथ की 
खय निज की सष्टि थी । यह असाधारण जेंसी बात थी, जिससे आधुनिकता की सूचना मिलनी है 
जय बगला साहित्य में 'प्रगतितदी आन्दोलन! की धूम मची थी, कला के क्षेत्र मे 
जामिनी राय ने पदार्पण किया। वे कल्कत्ता आईं स्कूल के विद्यार्वी थे तथा योरोपीय शैली 
की शिक्षा पाई थी। प्रारम में वे अवनीस्द्नाथ भी शैझो के चित्रफार के रूप में प्रसिद्ध हुए , 
क्रिन्तु बाद से उनकी शेछी में एकाएक परिवर्तन हो गया। एक विशेष भावना और मन्तव्य 
से प्रेरित होरर वे बगारू की लछोकचिनकला के पुनरुजीवन को ओर मुड गए भर छोक्कला 
शैली के चित्र बनाने लग। बगाली छोक कला और उसके अनुकरण से नगर ( कलफत्ता ) 
के कलापारखी मभिभूत हो गए पिशेपकर के 'पठ' के अजुररणों के चित्रों से। जामिनी 
राय की कला ने उन्हें आमीण चगाल की आत्मा से परिचित कराया। इमें कहना चाहिए कि 
जामिनी राय की लोऊप्रियता ने उनको सच्ची प्रतिभा को आन्छजल्न कर दिया। जामिनी राय 
ने छोडकलछा के अलकरण तत्त्व को अद्ृण किया और आधुनिक क्छा में उसका समावेश ड़िया। 
बायजेंटाइन कछा से सामस्री लेकर उद्दोनि इस अल्करण को और भी समृद्ध क्िया। कारीगर 
जैसी उनकी क्षमता असाधारणहै। बहुत दी आसानी सेवे किसी भी जटिछ शैली को 
हृदयगम कर सकते हैं। अपनी कला के इस विशेष ग्रुण का विविध काजों में बडा सफल 
प्रयोग उन्दोंने किया है । 
उनका उद्देश्य दगाल के 'वट'ं और पट” परपरा को अपनी पूर्ण निश्ुद्धता के साथ जीवित 
रखना था। इस आदर के प्रति निष्ठाबान्‌ बने रहने मे कलाकार को भीषण दरिद्रता और 
फटिनाई का सामना करना पड़ा। जामिनी राय के जाददों को सफ्लता नहीं मिली क्योंकि 
आचीन प्राम्य समाज भर संस्कृति से समाोबत छोककछा को मौलिक परिष्ठत आधुनिक 
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नगर के जीवन के वातावरण में जीवित बनाए रखना संभव नहीं है। जामिनी राय बंगाल 
में एक नवीन कला समीक्षक वर्ग की समीक्षा के लक्ष्य हो गए। काहछान्तर में 'प्रगतिवादी' , 
लेखकों ने जामिनी राय को ग्रगतिवादी कलाकार के रूप में खीकार कर लिया। वह ऐसा 
समय था जब कि “प्रगतिवादी! लेखक और आलोचक .१९ वीं शत्ती से संबंध रखनेवाली किसी 
कला या साहित्य का खागत करने के लिए इच्छुक नहीं थे। उस समय की आलोचना का 
एक नमूना देखा जा सकता है :+--- 

“ग्रेरणा के विशद्‌ विस्तार तथा शेल्ली की विविधता के फलस्वरूप अवनीन्द्रनाथ ठाकुर ने 
उन लोगों को भी भपनी कला की प्रशंसा करने के लिए बाध्य किया है, जो साधारण तथा 
उनके ग्रति उदासीन हैं । 

नंदलाल वसु के चित्रों में हमारी सांस्कृतिक समस्याओं के पहलू प्रायः त्रतिविंवित दिखते 
हैं। किन्तु जामिनी राय कालसीमाह्दीनता ( ॥7९८5580८58 ) में चित्र बनाते हैं । 

योरोप की आधुनिक प्रव्ृत्तियों के अधिक परिचय से वे पिकासो और उत्तर ग्रमाववादियों 
को भी जान सकते थे 7” 

जीमिनी राय की प्रसिद्ध आज अपनी एक विशेष शेली के प्रारंभकर्ता के रूप में है। 
अवनीन्द्रनाथ के परचात्‌ कला के क्षेत्र में जो नाना प्रद्नत्तियाँ विकसित हुईं यदि उनके बीच 
जामिनी राय को रखकर देखें तो उनमें अवनीन्द्नाथ की परंपरा अग्नसर हुईं दिखिती कही जा 
सकती है, यद्यपि इस विषय में अंतिम निर्णय भविष्य ही दे सकेगा । 

प्रथम महायुद्ध के बाद कछा ओर साहित्य केक्षेत्र में जो नवीन प्रद्नत्तियाँ दिखीं, उनका 
पूरा विकास १९३० और १९४० के बीच के वर्षो' में दिखता है। जेसे जेसे समय बीतता गया 
कला के वे आदर्श जिन्होंने, कलाकारों को १९०५ के आसपास प्रभावित किया था दूर-पृष्ठभूसि 
में छिप गए। यह परिवतेन अवनीन्द्रनाथ, नन्‍्द्छाछ तथा शान्तिनिकेतन से निकलनेवाले 
कलाकारों की पीढ़ी में यह परिवर्तन लक्षित होता है । ; 

अवनीन्धनाथ की पूवे काल की कृतियाँ तथा पीछे की कृतियाँ जो सहस्तरजनीचरित्र 
चित्रमाछा, अन्नदामंगल कविकड्भण चित्रमाला और अंत में काटुम कुटुम खिलौनों की सृष्टि 
के माध्यम से विकसित हुईं और उनमें जो शेलीगत परिवरतंन लक्षित होता है, उनका पूर्ण और 
विस्तृत अध्ययन अभी नहीं हुआ है। सहसखतरजनीचरित्र चित्रमाला :का अवनीन्द्रनाथ पर 
यथार्थवाद के प्रभाव के एक उदाहरण के रूप में उल्लेख किया जा सकता है। एशिया के 
कलाकार बहुत ह्वी विरल हैं जो के रंग के योरोपीय ढेँग का पूर्ण प्रभाव के साथ प्रयोग कर 
सके हैँ। इस दृष्टि से अवनीद्धनाथ वास्तव में अद्वितीय हैं। जिस प्रकार खीन्द्रनाथ की 
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अनिमकालीन इतियों मे एक नवीन गरिषय प्रयान दृष्टिकोण दिखता है, उसो प्रफार अननीखनाथ 
के काटुम कुटुम खिड़ीनो म नवीन दृष्टिकोण दिखता है! इसी प्रखर नदलछाल के पदछे और 
पीछे की क्षनियों मे प्राप्त दोनेवाले परियतेव अध्ययन की अपेजा रखते हैँ। राष्ट्रीय और 
पौराणिक विषयों तथा नेपाल भौर बगाल को अलझण शेली से छेफर सइज और आहृनिमूलक 
तत्तो से युक्त अधिक्राधिऊ अनुकृति प्रधान रचनाओं तऊ निस्सदेद् एक विशाल परिवर्तन है। 
नद्‌छाल मे चीनी लेखन-पद्धति को रुपान्वरित फरके आधुनिक कला-रुप को अधिक शक्तिशाली 
और गतिशील बनाया, यह दरिपुरा काप्नेंस के नामसे प्रसिद्ध चित्रों से प्रकट दोता है । 
अवनीन्द्रनाध तथा नदछाल की पीछे की कछाउ्ृतियों में ध्रारम के भावात्मऋ, राष्ट्रीयतामूलक 
भादि अमिप्राय नहीं मिलते। यद्यपि आधुनिक कछा में पुनरुणीयन नहीं दिखता, यह कहा 
जा सकता है कि परपरावादी भारतीय फछा के मूल तत्त्व उसमें आ गए हैं और इसका श्रेय 
अवनीन्रनाथ और नदछाल की प्रतिमा को है। नदछाऊर के पश्चात्‌ जो क्‍्लाकार आए 
उन्हें चितकठा और मूतिकला के क्षेत्र में अमूतंशेली भी मान्य थी। 

१९६३७ के आसपास फल्कत्ता में आधुनिक्बादों धारा का भ्रारम हुआ। कलकत्ता के 
कम्पकारों के एक दल ने “विद्रोद्दी-केंद्र की स्थापना की। किन्तु प्रगतिवादी के मामसे 
प्रसिद्ध प्रयक्ष आादोलन का आरम १९४० में कलकत्ता में हुआ। कलकत्ता के इन कलाकारों 
ने ही बबई के कलाकारों को भी प्रमावित किया । 

१९४० से बगाल के कलाकार पूर्वों और पश्चिमी दोनों ही कछा परपराओं की विभिन्‍न 
प्रवत्तियों को हृदयगम कर छुके थे और अपनी एक निश्चित शैली बना छुके थे, इसी समय 
बबई के कलाऊारों ने 'आधुनिकवाद”' का एक नया अध्याय प्रारम किया। बयई आर्ट स्वूलके 
आपुनिख्वाद के विकास को समीझा करने के पूर्व १९ वीं शी की उपनिवेशीय का परपरा का 
परिचय आ्राप्त करना प्रासंगिक होगा । 


-जानकवि के प्रेमाख्यानों में छंद योजना 


रामकिशोर मौर्य 


संस्कृत तथा पाली साहित्य में वर्णिक छंदों का ही प्रयोग होता था जबकि प्राकृत तथा अपभ्रश 
के कवियों ने अपनी रचनाओं के अनुसार वर्ण बत्तों के साथ मात्रिक छंदों का उत्लेख किया 
और छंदों को तुकान्त रूप दिया। आगे चलकर समस्त संत, भक्त तथा श्रेमाख्यानक कवियों 
पर इनका सबसे अधिक प्रभाव पड़ा। अन्य प्रेमाख्यानक कवियों की भांति जानकवि (न्यामत 
खाँ ) ने भी अपने समस्त ग्रंथों में फारसी बहरों को न अपना कर अपभ्रश के चरितकाबव्यों, 
धर्म-कथाओं तथा सहजयानी सिद्दों--सरहपाद एवं कृष्णाचार्य के अथों में उपलब्ध दोहा-चोपाई 
छंदों को ही सर्वाधिक उपयुक्त समक्ा। ये युग्म छंद कथा पान वर्णनात्मक प्रबंध काव्यों को 
अपेक्षित गति एवं प्रवाह देने में पूर्ण सम रहे हैं। अपम्रंश के चरित-काव्य कडव॒क-बद्ध हैं । 
पद्ड़िया, पज्कटिका या अरिछ्ठ के बाद एक घत्ता जोड़कर कडवक पूरा होता है। कडवक के 
समूह को 'संधि! कहते हैं। ये भरिक्त ही चोपाई के पूर्व रूप हैं। कथा साहित्य में इनका 
खूब प्रयोग हुआ है। यद्यपि अपगश्रश में प्र्‌वक के रूप में घत्ता के स्थान पर दोहे का व्यवहार 
नहीं के बराबर था, फिर भी कुछ इने गिने स्थानों पर इनका प्रयोग मिलता है, इसलिए भ्रवक के 
रूप में दोहे का प्रयोग अपभ्रश कवियों के लिए. अपरिचित नहों था। कदाचित्‌ पूर्वी प्रदेश 
के कवियों द्वारा दोहा-चौपाई से बने कडब॒कों का प्रयोग शुरू हो गया था और दोहे में 
कुछ सतंत्र काव्य भी रचे गए। इस तरह दोहा और चोपाई के माध्यम से काव्य के लिखने 
की शेली के मूल ख्लोत अपभ्रश साहित्य ही है। सम्भव है कि अपभ्रश में इनका खोत 
लोक-साहित्य के आधार पर हुआ हो । 

दोहा-चोपाई के अतिरिक्त कवि ने वर्णनों के परिप्रेद्य में कथाकलावंती, कथामधुकर- 
मालती, कथाकवलावती, . कथाकनकावती, कथानलद्मयंती, कथासतव॑ती,. कथाकुलवंती 
तथा ग्रंथ लेलेमजनू' में दोहे के स्थान पर या दोहे के साथ सोरठा, सवेया या परव॑गम छन्दों 
का उत्लेख किया है। जिस तरह पुप्पदंत की क्ृतियों, कुमारपाल प्रतिबोध, नयनंदि के 
सुद्शन-चरित तथा लछाखू के जिनदत्त-चरित में कवियों ने अपनी कुशलता प्रकट करने के लिए 
विविध छंदों को प्रयुक्त किया है, उसी प्रकार छंदों की बहुशता प्रदर्शित करने के लिए जानकवि 
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छठे का उत्लेख क्या दहे।१ उक्त समस्त छन्दों के अछावा प्रेमाख्यानों के अतिरिक्त अन्य 
अथों में बखा, मोदक, फारसीमति, फुनिग तथा घुढ़ढछ भी प्रयुक्त हुए हैं। क्‍्थामघुकर 
मालती, क्थाकामरानी वा पीतमदास, कथामोइनी, कथासुमठराइ, तथा अथ लैलेमजनू 
जे प्रेमाख्यानों का प्रारम्भ दोददो से तथा शेप सभी का चौपाइयों या चौपइयो से हुआ है । 

इनके प्रयुक्त समस्त मात्रिक छदो को हम चार वे में रख सकते है--समचतुणदी, 
भर्द्समचतुप्पदी, मिश्रित तथा नवविकर्षाधार जसे मवीन छद्‌। कवि ने समद्िपदी, तथा 
विपम ह्विपदी या चतुष्पदी छदों का प्रयोग नहीं किया है। अपमप्रश कवियों की भाँति 
समचतुप्पदी का प्रयोग ह्विपदो के समान किया है। समचतुप्पदी के अन्तर्गत थजा, विजोहा 
चदामाछा, सीमाण, फारसीमती, धेयछ, चौपाई या चौपई, अरिछ, मरिछ, पद्धरी, बीजूमाझा 
बा, पाइक, चदाणा, पवगम, राखा, बाराइ, गेणद, रोठडक, ताणी, त्रिमंगी आदि छद हैं। 
कवि का पजा छद “छदोहदयप्रकाश/र तथा “छद्प्रभाकर!३ में व्णद्विसम छ्दों के अन्तगेंत 
प्राप्त सजा या पजा छद्‌ से बिल्युल मिन्‍न है। इसके छय एव मात्रा का साम्य आचार्य 
केशय के 'शशिवद्ना' नामक छद्‌ से है।& अपश्रश साहित्य में 'विजोहए का उल्लेख 
नहीं मिचता । अयलायक्त छद्‌ से इसका साम्य है। “चदामाल्‍छा' में १० माजाएँ तथा अत में 
गु६( ५) है। इस छद्‌ का सोभाराजी, छुमारछलिता, दीप, ज्योति, नयन भादि से साम्य 
है। 'सीमाण' में ११ मात्राएं तथा अत में शुरु (5 ) है। समानिका, भव, श्ित्र आत 
तथा भद्दोर भी ११ मात्नाओं के छद्‌ है। कषि का “फारसीमति” छद्‌ विधाता छद्‌ है। 
इसका अधिकांश प्रयोग गीतों के लिए होता है। जानकवि ने इसका उल्लेख श्रेमास्यानक 
काव्यों में न करके ग्रथसिप, चेतननामा तथा सुधासिप में किया है। एक उदाहरण देखिए-- 

ख़ुमिर निस दिन निरजन की । कहा तुम जपहु अजत कौ ॥ 
क़लपु लप कोड भजन रे। निरजन रे निरजन रे ॥ ( सिपम्रथ ) 


१, कवित्त-्प्यय, रिछ, गेणद (गैनद्‌ या गौराद ), न्ोटक, बारी, बीजूमाछा, भुजग- 
प्रयात, कमका, भुजगी, नराझ» पवानी, कबलछा, तारीपड्ड़िया, त्रिमगी, चंदाणा, ताणी, 
विजोद्दा, रासा, रोड,हक, धवर, अरिछ, मरिछ, गाघणा, पजा, चावर, सीमाण, लीलासिरपा, 
पद्धरी, चदामाला, पाइक, गीतक, बधा तथा बाराइ । 

* सम्पा० विश्वनाथ असाद--छ० ७१, १५७५५ ई०। 

३ जगन्नाथ प्रसाद सानु--ह० २२५, १९२२ ई०। 

४ सम्पा० छालछा भर्गवानदीन--केशव कौमुदी ( साय १) कृ० १६१, स० २०१३ ॥ 
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घवल में १५ मात्राएं हैँ । छंदोहदयप्रकाश में इससे मिन्‍न २० मात्राएँ हैं। डा० 
रामसिंद तोमर के अनुसार अपभ्रंशा का कवि जब किसी छंद का प्रयोग किसी की कीति आदि , 
वर्णन के लिए करता है तब उसका नाम धवल हो जाता है। छंद-शास्त्रियों तथा पुष्पद॑तादि 
अनेक कवियों ने प्रकारान्तर से इसका खूब उल्लेख किया है ।५ 
भरिल, मरिल, पद्धरी, बीजूमाछा, बा तथा पाइक १६मात्राओं के छंद हैं। भरिर 
या भरिह्ठ तो चोपाई का पूर्व रूप ही है। बीजूमाला को तो आचार्य भानु ने चौपाई का 
एक भेद बताया है। चंदाणा, पव॑गम तथा रासा २१भात्नाओं के और बाराइ, गेणद्‌ तथा 
रोड्ढक २४ मात्राओं के छंद हैं। रासो ग्रंथों में रासा छंद का खूब उल्लेख हुआ है। 
. आधुनिक युग के पंत, भगवतीचरण वर्मा भादि कवियों ने खूब प्रयोग किये हैँ। बाराइ 
छंद का 'सारस' से साम्य है। गेणंद छंद के लिए कवि ने गौराद तथा गेनंद जेसे अन्य 
नामों का भी उल्लेख किया है। इसका साम्य रूपमाला' छंद से है । राड ढक तथा वाणी 
३० मात्राओं के छंद हैं, जो क्रमशः रोला तथा ताटंक हैं। ३०मात्राओंवाली छावनी भी 
प्रसिद्ध ताटंक ही है। जानकवि के “कथा ,कौतूहली' में बारहमासा के अन्तर्गत भादों मास 
के वणन में इसका प्रयोग देखिए--- 
..... भयौ भादुवा निस अँधियारी, स्थाम घटा नारी डरपो। 
तैसी ये पिक कौकिल बोले, तैसी ये कौंधा तरपो ॥ 
तेसौई गहरा घन घहरे, स॒नि कौतृहल थहरावे । 
सरबंगी बिन नाहि ऊम्मंगी, अनंग अंग अंग्रिया छाबे॥ 
प्रायः कवि ने इन सभी छंदों में मात्राओं की स्वच्छेदता दिखाई है। मात्राओं की यह 
उन्मुक्तता पृथ्वीराजरासो तथा अन्य चरित-काव्यों में भी मिलती है। बहुत कुछ सम्भव है 
कि कवि ने इसी का अनुगसन किया है । 
चोपाई या चौपई तो हिन्दी का सर्वाधिक प्रसिद्ध छन्द हैं। इसका उल्लेख अपभ्रश 
युगसे ही मिलता है। अपभ्रश के विनयचन्द्र तथा नेमिनाथ की चउपई तो इसीके पूर्व 
रूप हैं। जानकवि ने 'कथामोइनी' को छोड़कर अपने समस्त श्रेमाल्यानों में इस छंद का 
उल्लेख किया है। यद्यपि कवि ने चौपाई तथा चौपर में कोई भेद नहीं किया है और न 
इनका कोई निरिचत क्रम रखा है। दोनों मिल-जुलकर व्यवहृत हुए हैँं। मात्राओं का भी 
पूरा ध्यान नहीं रखा है। १६समात्राओं के(स्थान पर १७ था १थ«मात्राएँ भी मिलती हैं, 





५, प्राकृत और भपश्रश साहिद--8० ९४४ १९६४ ३० । 
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पर ऐसे दोप इने-गिने ही हैँ। मात्राओं के नियमों का यह व्यतिक्रम तो जायसी तथा तुलसी 
जैसे भद्दान कवियों में भी मिला है। 
कवाकठावंतती, कथाकौतृइली तथा अ्थ लेलेमजनू सें चौपाई की थरद्धांलियों का फोई 
क्रम नहीं है। इनकी सख्या घटती बढ़ती रहती है, किन्तु शेप समस्त प्रेमाख्यानों में 
भर्द्मालियाँ का एक निरिचत कम रद्दा है यद्यपि सभी ग्रेमास्यानों में इनका एक जैसा कम नहीं 
है। कथारपमजरी, कथापुहुपवरिवा, क्‍्थारतनमजरी, कथाशीलतत्ती, कथासतवतती, कथा- 
कुलतती, कवाफामलता और कथारनकावनी में पॉच, कथाक्प्रछायती तथा क्रथानिरमरू 
में छ, कथा खिजखा देवलदे, कथा अरद्सेरपतिशाद् तथा फथानलद्मयती में भाठ, क्थाछीता, 
कथयाछविसागर, कबासुमटराइ, कयाइतनावत्ती तथा कबराफछदर में दस, कथाचदन्ध्रसेन 
राजाशीलनिधान में बारह कथाकामरानी वा पीतमदास में बीस तथा कथामथुकर माही में 
याइस भद्धालियों के समरृह हैँ। कथातमीमअन्सारी, फथानलूकिया विरही तथा बादीमावा 
में पूरा ग्रथ ही चौपाई या चौपई में लिखा गयाहै। इसी तरह अन्य सूफी श्रेमाख्यानक 
कवियो ने जेसे दाऊद, कुतयन, भव भादि ने पाँच भाषा प्रेमरस में शेख रहीम ने छ , 
जायसी, उसमान, शेखनवी, काशिप्रशाह, और नसीर में सान और शेख निसार ने अपने 
ग्रथों में ८ भर्द्धालियों का क्रम रक्खा है। तुलसी ने मानस में ५ अद्भालियो का क्रम रखा है। 
अदद्धूंसमचतुप्पदी छदों में दोहा, सोरठा तथा बखा हैं। बस्बा प्रेमास्यानों में प्रयुक्त न 
होकर 'पर ऋतुवस्वा बंध तथा “बरबा अ्रथों मे प्रयुक्त क्या है। सोरठे का उल्लेख परमात्म- 
प्रकाश आदि अपश्रश कृतियों में अवदोहक या सोरद्ट नामों से मिलता हैं। जानकवि ने 
कऋथासतवती में चीपाई की भर्द्धालियों के बाद, क्थाकनकाचती और कथाकवरलावती में बीच-बीच 
में दोहों के स्थान पर तथा कथाकीतृहुली, ग्र वज़ेलेमजनू एवं कथा छुछबती में यन्त्र सोरढे का 
उल्लेख क्या है। दोहा भपश्रश का समसे प्रिय और प्राचीन छद्‌ है। “विक्रमीबशीय में 
इ्सता सबसे पुराना रूप भ्राप्त दोता है। जानकवि ने कथातमीमअन्सारी तथा कथाबलूकिया 
विरही को छोडकर भअपंने समस्त प्रेमाख्यानों में दोढ़ों का उल्लेख किया है। “कथामोहनी” तो 
पूरा अँथ दी १२ दोहों में है। क्‍्थाकणावती, क्थाक्वलछावती, कथाकोतृहली, फ्थाप्तमटराइ, 
'कथामथुकरमाऊती, कथा क्‍्नकावती, कथांसतववती तथा अंथलेलेमजनू में 'चौपाई फी अद्धांलियों 
के बाद दोदों के प्रयोग का कोई निरिचत क्रम नहीं मिलता, किन्तु इनके अतिरिक्त दोष सभी 
प्रेमास्यानों में एक निश्चित क्रम की व्यवस्था है। बादीनावा मे अथ के अत में केवल एक 


दोहा मिलना है। कवि ने क्ट्टी-कह्टीं मात्राओ की खतत्रता भी दिखाई है, पर ऐसे स्थल 
बहुत कम हैं । 


:जानकवि के प्रे मांख्यानों में छंद योजना ३९७ | 


मिश्रित छंदों में तारी पदड़िया, गंधाणा, कवित्त छप्पय तथा ग्रीतक हैं। कवित्त छप्पय 
को छोड़कर शेष सभी कवि के नवीन प्रयोग-ज्ञात होते हैं। तारी पड़ड़िया 'सखी' छंद के 
प्रारम्भ की १४ सात्राओं के दो चरणों तथा पज्कटिंका या पद्धड़िया की १६ मात्राओं के दो 
चरणों, गंधाणा २२ सात्राओं के सुखदा के प्रथम दो चरणों “तथा २४ मात्राओं के 'लीला' 
, के बाद के दो चरणों और गीतक हरिगीतिका के साथ संयुक्ता के योग से बने हैं। कथा 
कौतूहली में इन सब के उदाहरण मिलते हैं। गंधाणा का एक उदाहरण देखिए--- 


माह पूस जब लाग्यों है सीतर सलिता। 
करी चिंत हैं पीरी नाहि रही कलिता ॥ 
मलिन भये अंग अंग रही नाही ऊज्ज्वलिता। 
कोतूहल दे! छंली नेह सब छल बल छलिता ॥ 


नवविकर्षाघार' छंद में एक विशेष प्रकार से पंक्तियों का क्रमायोजन होता है। ये हैं- तो 
पुरानी लय के ही छंद, किन्तु इनका अन्त्यक्रम परिसंख्यान और मात्रा क्रम नवीन होता है तथा 
कवि को .पूर्ण खतंत्रता होती है। इसके समविकर्षाधार तथा विषमविकर्षाधार दो भेद 
' होते हैं। - समविकर्षाधार सें समान मात्राओं के छंद प्रयुक्त होते हैं और इनकी संख्या चार 
चरणों से अधिक होती है। जानकवि का "फुनिंग' ऐसा ही छंद है। यह विजात' छेद 
. के आधारपर अन्त्यक्रम से विकृत किया गया है। इसमें तीन तथा दो के तुछांत से पाँच चरण 
और प्त्येंक में १४ सात्राएँ हैं। जानकवि ने “बारहमासा' ग्रंथ के अन्तर्गत १५ छंदों का 
उल्लेख कियों है। वसे यह अरबी तथा फारसी के हजज छंद के सफाईलन्‌ मफाईलन 
की लय पर चलता है । एक उदाहरण द्रष्व्य है--- 


सुमिरिहों भादि करतारा । 
रव्यों जिन नवी उजियारा। 
मिटयो सब जगत अधियारा 0 
बड़ाई ताहि जग्मु मानी। 

परे कल नांहि बिनु जानी ॥ 


- विषम विकर्षाधार छंद में विभिज्ञ परिसंख्यान के चरणों का संयोग होता है। यह मिश्र 
वर्ग के छंदों से भिन्न है। इसके: असमान चरणों में (भी लय मैत्री होती हैं। जानकबि .का 
घुढ ढुल” ऐसा ही छंद है इसमें प्रारम्भ में चौपाई के तीन चरण तथा बाद में चौपई. के-दो 


३९८ विश्वभारती पत्रिका 


चरणों को रखकर छयों का कमर मिलाया गया है। भ्थ दरघनायं तथा अलकनावा में इसका 
प्रयोग किया है । 'दरसनाया' से एक उदाहरण ढेखा जा सकता है-- 
येरु बार छवि कांति दिपाई ! 
तयते मन को हौरी छाई। 
विज्वु देषे अय रहयों न जाई॥ 
दयावत टै इद धुजाव । 
घूँघट पोलि दरस परसाव॥ 
इस तरह के छठ प्राय जानऊवि के पूर्व नहीं निछते। आधुनिक युग के कवि पत्त, 
निराला, गुप्त, प्रसाद, वचन भादि ने किया है । 
वरणिक उत्तों में कवि ने वर्णों एवं गुणों के प्रयोग में पूरी खब्छंदृता का परिचय दिया है 
जिससे छद्‌-शांस्त्र फी दृष्टि से ये पूरे खरे नहीं उतरते। मोदक को छोड़सर शेष सभी अथुक्त 
वर्णिक उत्त--मम्का, धारी, रिछ, कला, पयानी न्रोटक, भुजगप्रयात, भुगगी, छीलासिरपा, 
मराह, चावर तथा सेया समचतुप्पदी हैं। ममका का करता, घारी का “मरा, रिल का 
“तिलक, का का 'क्मझा' पवानी का नागखरूपिणी, छीलासिरपा का “विशेषक', भराइ 
का “'नराच! तथा चावर का “चामर' छदों से साम्य है। मोदक तथा सबवेया के अतिरिक्त 
शेप सभी उत्तों का उल्लेख 'कथाकौतृहली' में हुआ है। मोदक चार भगण ( $॥ ) से बनता 
है, पर जानकवि ने चार सगण (॥$ ) रक्‍्खा है और चार चरण न रखकर चार तथा दो के 
हुआन्त सेछ चरण खो हैं। यह कवि का नवीन प्रयोग लगता है। “द्धिदाइक' अथ 
में ऐसे १० छद है। उद्हरणार्थ-- 


जिद्दि नाम छयग्रे सब काज सरे। 
जप तेज कटे कौ टील करे। 

घन ते ज्ु निरजन नाम ररे। 

पल में अघ कोटक होहि परे ॥ 
मुप कौ मरता दुप कौ इरता। 
जप रे जपि रे जपि रे करता ॥ 


एथ्वीराजरासो की साति जानकवि के भुर्नगप्रयात छंद में सी व्णों एवं गणों का निरिचत 
असम नहीं मिलता । “मुजगप्रप्राता! २० मात्राओं का साप्रिक छद है जो कि इससे मिन्‍म है। 
यह उर्ू, की बहर 'फअछनू३ पऊ्छन फऊलुन्‌ फठ्छन! की गति पर आधारित है। 
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कवि ने अधिकतर २३, २४, २० या ३१ वर्णो' के सवैया का ही उत्लेख किया है। 
३१ वर्ण का सवैया तो वर्णिक दंडक है। कथाकबलावती में दोहा तथा सोरठा के स्थान पर 
बीच-बीच में २५ और ३१ वर्णो' के सब ७ स्वेये, कथानलदमयंती में यत्र-तत्र दोहों के साथ 
२३, २० या ३१ वर्णों' के सब ७८ स्वेये, अंथलेलेमजन्‌' में २५ तथां ३१'वर्णों' के सब 
७७ सबये, कथाकौतूहली में सब १८ सबये ( जिसमें प्रथम १३ तक ३ वर्णों' के दण्डक तथा 
शेष २३ वर्णो' के ) और कथाकलावंती में बारहमासा के अनन्तर २३ वर्ण वाली एक स्वेया 
मिलती है। इनके सभी चरणों में गणों तथा वर्णो' की स्वच्छ॑दता मिलती है । 

इन छंदों को देखने के बाद यह स्पष्ट हो जाता है कि कृषि ने बहुत से छंदों का नवीन 
नाम रखा है जिनके तीन वर्ग किए जा सकते हैं । प्रथम वर्ग के अन्तर्गत उन छंदों को रख 
सकते हैं जिनके पूर्व प्रचलित नामों को कुछ बदलकर रखा है। यथा--सीमाण, चंदाणा, 
बधा, रोडढक, ताणी, नराहइ, कवला, चावर भादि। सम्भवतः ऐसा पखितेन भाषाभेद्‌ 
और लिपि-भेद्‌ के कारण भी हो सकता है। दूसरे वे हैं जो बिल्कुल नवीन हैं। छद-शास्त्रों 
में इनका नाम नहीं मिलता । यद्यपि इस वर्ण या मात्रा के कुछ छंद मिलते हैं । ऐसे छदों 
में फारसीमति, वाराइ, गेणदू, छीलासिरषा, झूमका, रिछ, पवानी भादि हैं। तीसरे वग 
में वे छद्‌ रखे जा सकते हैं. जो कि कवि के बिल्कुल नवीन प्रयोग छगते हैं।- जेंसे--तारी 
पद्धड़िया, गंघाणा, तथा गतिक जेसे मिश्रित छंद, षठपुदी रूप में मोदक का प्रयोग और 
* फुनिंग तथा घुढढल.जेसे विकर्षाधार छंद । हि 

इस तरह समस्त प्रेमाल्यान-साहित्य में अन्य कवियों से भिन्न इतने अधिक छंदों का उत्लेख 
कवि की ही कला प्रियता तथा छंद शास्त्र में पारंगत होने का द्योतक है । 


ग्रंथ समीक्षा 


इन्त्रोदुकायों ए लेतुद द्‌ लाते द्‌ छिंद ( भारतीय कञ के अध्ययन की भूमिका ) छेखिका 
ज्यानिन भौबोये, सेरिए ओरिएताले रोमा ३१ वीं जल्‍द , इस्तीतृतों इतालियानो पेर 
इल भेदिओ एद एस्म्रेमो ओोरिएते, रोमा, १५६५ प्रष्ठ सत्या १३८, चित्र सस्या ७३ 
मूल्य -लीरा, ५००० । बम 


पेरिस के गीमे सम्रहालय ()४५४९८ (प्पाए८।) की प्रधान क्यूरेटर कुमारी ज्यानिन 
ओवोए भारतीय कला के इतिद्वास की विशेषज्ञा के रूप में पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त कर चुकी हैं । 
एचीफ्ठोपेदिया यूनीवेसलि देल्छातें (कठा का सार्वदेशीय विश्वकोश ) में अतभुक्त भारतीय 
कला के इतिहास की भूमिका के रुप में प्रस्तुत कृति का प्रणयन हुआ था। हूृति की भूमिका 
में यह स्वीइ्त क्या है कि कृति का उद्देश्य कला का विस्तृत विवेचन करना नहीं है. किन्तु सक्षेप 
म॑ उन तथ्यों क्री समीक्षा करना है, जिन्होंने भारतीय कछा को प्रभावित किया है। भारतीय 
बला के मूल आधारों, भारतीय विचार थारा और समाज में उसका * स्थान, कला की सामान्य 
विशेषताओं तथा उसके विकास की सामान्य प्रगत्तियों का विवेचनात्मऊ अध्ययन इति में किया 
गयाहै। इस क्षेत्र में कार्य करनेत्ाछे पू्ववर्ती विद्वानों के विचारों को अपनाते हुएं छेखिका 
ने इन सभी पक्षों पर भारतोय दृष्टिकोण से विचार किया है। 
भाछोच्य कृति में पाँच अध्याय है। पहले भष्याय में भारतीय कला के धामिक उत्स 
की ओर सर्व करते हुए कछा के प्रारम का विवेचन किया गया है । दूसरे अध्याय में मारतीय 
जीवन भौर विचारधारा में शिव्पक्ला के स्थान की चर्चा की गई है। साहित्यिक भौर पुरातत्त्व 
विषयक दोनों ही प्रकार के श्रमाणो को आधार बनाकर कला के सामराजिर पक्ष को स्पष्ट करने 
का का की भारतीय परिभाषा, तथा कलाकार का पथ प्रदर्शन करनेवाले विधि-विधानों का 
विवेचन किया गया है। आगे के त्तीन अध्यायों में भारतीय- धामिक चास्तुकठा की सामान्य 
विशेषताओं का, भारतीय कला में मूतिकला के सौदर्य और स्थान तथा चित्रकछा का विवेचन 
किया गयाहै। इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि भारतीय वास्तु-क्छा के धार्मिक पक्ष को 
छेखिका ने अधि मद्दत्त्व दिया हैं फठ्खरुप वास्तु निर्माण के आचार, प्रतीकवाद, और निर्माण 
की विशिष्ट विधियों पर विशेष ध्यान दिया गया हैं। किन्तु इस विवेचन के आधार पर यह 
धारणा नहीं मना छेनी चाहिए की प्राचीन भारत में छोकिक वास्तुकला के नमूते थे ही नहीं । 
थद्द देखकर विस्मय हुआ कि सारनाथ के धमेख स्तूप पर अकित अलक्रण ( छू० ७७ फलक ३७ ) 
ईंट चूमे से बने है। जहां तक इमें ज्ञान हैः स्वूप के सामने की ओर पुष्पों और रेखाओं के 
अल्ररण चित्र पत्थर पर बनाएं गए हैं। प्राचीन भारत में मदिरों की निर्माण शैलियों को 
लेखिका ने तीन वर्गों में विभाजित कियाटै जो उचित ही हैं--अर्थात्‌ नाग७ बेसर और 
प्रविड । इन झोली प्रकारों के भौगोलिक विभाजन के स्वीउत भाधार के अतिकूल द्रविड़ शैठी 
का विस्तार क्षेत्र विध्य पर्वतमाछा से कृष्णा नदी तक माना है और वेसर इोछी का विस्तार 
धरप्णा से लेकर कन्याबुमारी ( प्ृू० ८१) तक माना है। छेखिका के इस मत से सहमत दोना 
कठिन है जहाँ बद कहती हैं. कि बुल्दीवाय में प्राप्त लकड़ी के मोटे तस्ते भशोक कालीन 


ग्रथ समीक्षा है० .. 


(चित्र १) हैं। आ्रायः विद्वान इनका संबंध मेगस्थनीज द्वारा वर्णित चन्द्रगुप्त के प्रासाद के 
. वर्णन से स्थापित करते हैं। जहाँ तक मूतिकला का 'संबंध है कृति-को पढ़ने से छगता है कि 
प्रत्येक क्षेत्रीय धारा की सामान्य विशेषताओं का विवेचन बहुत संक्षेप में किया गया है। कला 
की विभिन्न क्षेत्रीय धाराओं की शेलियों का विस्तृत विनेचन वांछतीय था और' श्रत्येक भेद को 
स्पष्ट करने के लिए कुछ चित्र भी रहते तो अच्छा होता। भव समय भा गया है जब प्रत्येक 
कला केद्र की उन्नति, प्रगति तथा हास के लिए उत्तरदायी राजनतिक तथा आथित पहलुओं का 
अध्ययन प्रस्तुत किया जाय । कला की गांधार शली का अध्ययन क्यों छोड़ दिया गया है, 
_पता नहीं । यद्यपि गाँधार भारतकी आधुनिक राजनतिक सीमाओं के बाहर पड़ता है तथापि 
वह भारतीय सांस्कृतिक जीवन का असिन्‍न अंग रहा है और विशेषरूप से मूर्तिकला , के क्षेत्र में 
भारत में उत्तरकालीन कला के विकास को भली-भांति समभले की दृष्टि से गांधार शेली का 
परिचय आवश्यक है। फिर भी यह पढ़कर संतोष होता है कि लेखिका ने अनेक स्थलों 
पर यह बताया है कि कछा के भारतीय अप्िप्राय और शेलियाँ किस प्रकार भारत के बाहर 
: पहुंचें। चिंत्रकका से संबंधित “अध्याय में लेखिका ने भित्तिचित्र तथा लघुचित्न दोनों का 
विवेचन किया है । ऐसा लगता है कि अजंता के मित्तिचित्रों में अंडाकार या इत्ताकार चित्ररचना 
के प्रइन का अभी भी संतोपजनक उत्तर नहीं दूँढा जा सकता और इस प्रसंग में किसी निश्चित 
निष्कर्ष पर पहुँचने के लिए अभी और क्रमबद्ध अध्ययन की भावश्यकता है । 

' अध्ययन के मूल खोतों के भाधार का उत्लेख लेखिका ने प्रत्येक अध्याय के आरंस में 
. पादटिप्पणियों में किया है; तो भी कृति के भँत में विस्तृत ग्रंथ सूची दी जाती तो विशेष 
अध्ययन करनेवालों को सुविधा होती। कहीं कहीं “कन की भूले रह गई हैं जेसे ; जेल 
अव द्‌ इण्डियन सोसायटी अव्‌ भोरिएंटल आर्ट * में इण्डियन-- के स्थान पर. इण्डिया! ( पूृ० ५५) 
पह्व कछा के प्रसिद्ध केंद्र का नाम पुस्तक में सर्वत्र मावलिपुरम्‌ ( (००० |)१७४॥7 ) लिख 
गया है किन्तु सही रूप होगा ममहपुरम ( !४(4॥79]9[0072070 )। तोरण के विकास.को 
स्पष्ट करने के लिए दिए गए रेखाचितन्न प्रशंसनीय हैँ । 

भारत में कला जीवन से अभिन्‍न प्रक्रिया के रूप में मिलती है जो सौंद्यंमय अभिव्यक्ति के 

रूप में प्रस्फुटित हुईं। भारतीय कला भारतीय सभ्यता का दर्पण है, क्योंकि भारतीय कछा 
' भारत के धामिक और सामाजिक जीवन को ग्रतिबिबित करती हुई भारतीय शिष्ट-समाज में 
विकसित हुई है। ' लेखिका के ये निष्कर्ष तकंसंगत हैं। प्रस्तुत कृति की सबसे बड़ी विशेषता 
है कि इसमें उन सभी पहलओं की समीक्षा की गईं है जो भारतीय प्रतिभा की इस भद्भुत 
अभिव्यक्ति के निरंतर “विकास में सहायक सिद्ध हुए हैं । 


“ःफेल्याण कुमार सरकार 


इण्रे विश्वमारती पत्रिका 


पु स्टडो आन द रल-गोद्र-विमाग (उत्तस्तंत्र )--बौद्धधम को मद्यान शाखा के 
गर्भ सिद्धान्त पर निवन्ध , छेखक--भीकीदो ताकासाकी, सेरिए ओरिएवाले रोमा, स० ३३ 
इस्तीतूती इताल्यानो पेर इल मेदिओरो एंद्‌ एध्नेमी ओरिएंते, रोम, १९६६ , पृ -- 
ह॥+१--४३५, मूल्य १६००० छीरे। 


माछोच्य कृति पूना विश्विद्याल्य में डाज्टर की उपाधि के लिए प्रस्तुत तथा स्वीकृत शोध 
प्रयध का परिवर्दधित रूप है। बौद्धमत के क्षेत्र में उत्तर तत्र को छेकर डा० ताकासाकी ने जो 
श्रमपूर्ण अध्ययन प्रस्तुत कृति में किया है वह सराइनीय है। हृति में आलोचनात्मक प्रस्तावना, 
मूल छति के पाँच अध्यायों के पाठ फा विस्लेयण, संरझुत पाठ का अग्नेजी अनुवाद तगा 
तिब्यती भौर चीनी स्पान्तरों से तुला, आज्लेचनात्मक टिप्पणियाँ तथा प्रसंगसगव तिच्बती 
चीनी उद्धरण तथा तीन परिशिष्ट हैं, जिनमें से पहले में समावित मूछ इलोक ग्रथ का पाठ है, 
दूसरे में रत्न-गोत्त विभाग के सछ्दत पाठ से सवधित शुद्धियों तथा सशोधन हैं और तीसरे में 
छेखक द्वारा अन्यत्र प्रकाशित एक छेख है. 'महायान बौद्ध के ,अनुसार पडवर्गों के द्वारा परम 
सत्य का निस्पण। दो सूचियों में से एक में सरक्षत शब्दों की सूची है तथा दूसरी में कृतियों, 
छेखकों भौर घारामों के नाम दिए हैं । 

डा० ताकासाकी ने पाठ की प्रामाणिझुता के विषय में विस्तार से विचार किया है और 
मूछ पाठ निश्चित करने का प्रयास किया है। मूल कृति में, उसके विभिन्न रुपान्तरों, कृति 
के रचयिता, उसके काल के सबंध में विचार किया है, कृति पर लिखी टीकाओं, क्षेपकों 
सजुवादों तथा तथता सप्रदाय, उत्तरतत्र के समकालीन कृतियों फी समीक्षा की है। जापानी 
मे तथा भग्रेंजी में प्रकाशित अपने अनेक छेखों का भी स्थान स्थान पर उन्होंने सकेत किया है। 
तथायत-गर्भ सिद्धान्त से सबधित इंवर उधर बिखरी हुई प्रभूत मद्दत्त्तपू्ण सामग्री कृति में लेखक- 
ने एकनित की हैः और इस सिद्धान्त के विकास का इतिद्वास अस्तुत किया है। 

उत्तरपक्ष का सिद्धान्तपक्ष ठुछ विचिन सा है क्योंकि यह माध्यमिझों के झत्यवाद तथा 
योगाचार के विशुद्ध विज्ञानवाद्‌ के बीच की सक्रमणकालीन स्थिति से सबधित है। इसे यों 
कहा जा सकता है--उत्तर तंत्र में तथागत गर्भ दर्शन का स्थान एक भोर नागा्जन और 
दूसरी ओर असग तथा वसुबंधु की दार्शनिक मान्यताओं के बीच मे पड़ता है। उपनिपदों के 
गालवाद से प्रभावित मानते हुए भ्रज्ञापारमिता साहित्य के भालोचनात्मक स्पष्टीकरण के रूप में 
तथागत गर्म सिद्धान्त की स्थापना की गईहै॥ ओऔपनिपद्धारा के अभिन्न-निमित्तोपादन के 
फारण ब्रह्म का स्पष्ट प्रभाव पखवर्ती प्रज्ञापारमिता में निद्ष्ट निर्मला तथता में दिखाई देता हि 
जो अतीत और च्यापक दोनों हैं। निर्मछातथता सत्‌ असत्‌ दोनों है क्योंकि वह मलदात््य 
है तथा करुणापूर्ण है। अत' हमें यहाँ नास्ति, अस्ति, शस्यवाद्‌ और विज्ञानबाद के बीच 
अद्भुत सेल दिखाई पडता है। निर्मठा तथता या चित्त प्रटृति ( जो अज्नघोष रचित महायान 
श्रद्धोसाद शास्त्र की भूतवथता के समान है ) निर्वाण छक्य ( >उपेय-फल ) या भिरलवाद के 
बुद्ध हैं जब कि समछा तथता या अविद्योपादित तथायत गर्भ ( -बुदध-धातु-बुद्ध गोत ) निर्वाण 


कु 


ग्रंथ समीक्षा ४०३ 


बीच ( उपाय ) था धर्म है और बोधिचित्त जीव या सत्त्व धातु में व्यापक शुद्धचिदू--अंश 
के रूप में निर्वाण हेतु या संघहै। निर्मला तथता त्रिकायवाद के धर्मकाय से मिलती है। 
अतएव सच्चा निर्वाण जीव और परमात्मा क़ी एकता है । ४ 

यह एकेखरवाद सारमती के धर्म-घाल-अविशेषता-शास्त्र में भी मिलता है। इस तथागत 
गर्भ सिद्धान्त के प्रमुख तत्त्वों पर ग्रो० ई० फ्राउवालनेर ने अपनी कृति फिलासफी भव्‌ वुद्धिज्म 
में अच्छा प्रकाश डाला है। किन्तु डा० ताकासाकी ने उस कृति का अपनी कृति में कहीं 
उल्लेख नहीं किया है। कृति में कहीं कहीं छपाई की भूले रह गई हैं। उत्तर तंत्र के 
अध्ययन में इस महत्त्वपूर्ण योगद्इन के लिए लेखक धन्यवादाहे है। 


--विद्वनाथ भट्टाचा ये 


साहित्य सौरभ--लेखक +सखर्गीय ब्रजमोहन वर्मा, संपा०--पं० बनारसीदास चतुर्वेदी, 
प्रकाशक--ज्ञानमंडल लिमिटेड, वाराणसी, पृष्ठ स॑० ३०३ ; मूल्य १२७५० पेसे । 


खर्गीय ब्रजमोहन वर्मा ( १९००-१९३७ ६० ) “विशाल भारत' के संपादक पं० बनारसी 
दास जी चतुर्वेदी के सह-संपादक थे । चतुर्वेदी जी की छत्रच्छाया में ही वर्माजी की साहित्यिक 
प्रतिभा-विकसित हुईं और उसे पुष्पित पछवित होने का चतुर्वेदीजी ने पूरा अवसर दिया। 
साहित्य सौरभ में संग्रहीत निबन्धों के रचयिता में स्वाभाविक श्रतिभा थी किन्तु यदि चतुर्वेदीजी 
द्वारा निर्मित खस्थ वातावरण न प्राप्त होता तो यह कहना कठिन है. कि वह विकसित हो पाती,। 
कृतिके प्रारंभ में चतुर्वेदीजी तथा वर्माजी के मित्र श्रीश्यामसुन्द्र खत्नी ने अपनी भूमिकाओं में 
वर्माजी का जीवन परिचय दिया है तथा कृति के अंत में भी कुछ ऐसे परिशिष्ट दिए गए हैं 
जिनसे कृतिकार के जीवन और कार्यों' पर प्रकाश पड़ता है ।- जीवन के अंतिम नौ दस वर्ष 
ही वर्माजी विशाल भारत में रहे और साहित्य सौरभ में लिखे निवंघ, लेख प्रायः उसी काल के 
हैं। यदि कृति के प्रारंभ के परिचयात्मक लेख और अंत के -संस्मरणात्मक परिशिष्ट कोई न 
पढ़कर केवल वर्माजी के लेख ही पढ़कर उनके व्यक्तित्व का अंदाज लगावे तो यह भनुमान क्या 
कल्पना भी नहीं की जा सकता कि वर्माजी असाध्य रोग से पीड़ित थे और: यक्ष्मा से पीड़ित होने 
के कारण उनका निम्नांग निष्किय कर दिया गया था और उनकी टांगें निःशक्त कर दी गई थीं 
तथा उन्हें चलने के लिए वेसाखियों का सहारा लेना पड़ता था। उनके निव॑धों में विषाद की 
छाया भी नहीं मिलती । उस असाध्य रोग से पीड़ित क्षीण विकलांग शरीर में रहनेवाला भात्मा 
वलशाली था, उनका मन निर्मल और विवेकबुद्धि प्रखर थे। आत्म विश्वास की वे सजीव मूर्ति थे । 
इसी आत्मविश्वास के सहारे उन्होंने बर्मा की यात्रा की और अफ्रीका की यात्रा करनेवाले थे। 
शारीरिक दुर्बछता उनके सन को हतोत्साहित नहीं कर सकी ।. चतुर्वेदीजी ने वर्माजी के व्यक्तित्व कक 
- जिन पक्षोंका उद्घाटन किया है वे वर्माजी की शैली में हमें मलकते हुए, प्रतिबिंबत हुए दिखते हैं। 
१३ हे 


ड्ण्ड विश्वभारती पत्रिका 


साहित्य पौरम के निवर्धों को पढ़ते हुए, विषयों की पिविपता पर ध्यान ढेने पर जो बात 
आकपित करती है वह है लेखक फी अध्ययनशील्ता और निर्मल चरित्र मद्मापुर्पों के गरुणालुवाद 
की ओर भुकाव | उदारातिशय व्यक्ति का सहज स्वमात ही है परगुणप्रशसा। वर्माजी ने महात्मा 
गांधी, राजेन्धप्रसाद, सतीशचद्र राय, मिछु उत्तम, निकोलस रोरिक, प्रजनारायण चकक्‍यस्त, 
कमाल पाशा, द्वाटएक्ी और स्टेलिन, जवाहरछाल नेहरू, राखालदास बनर्जी, कछाकार राय- 
चौधुरी, दक्षिणी भ्रूव का आविप्कारकक अमन सेन, जगदीशचद्र बोस, मिचूरिन आदि अनेक 
देश-विदेश के नाना क्षेत्रों में प्रसिद्ध प्राप्त शलाका पु्षों के उज्ज्बज चरित्र भत्यत प्रमायशाली 
शैली मे अकरित किए हैँ। सक्षेप में इन महापुस्षों के जीवन के विशेष पहलभों का ऐसा 
साहित्यिक चित्रण लेखक के सही ज्ञान और शुद्धमन का परिचय देता है । 
वर्माजी के लेखों में उनके व्यक्तित्व की दूसरी उल्लेखनीय विशेषता दिखती टै उनकी 
परिफ्ृत हास्य प्ररत्ति और अद्दितक व्यग्य शेली। चतुर्वेदीजी ने भूमिका में बताया है “हास्य 
प्रगत्ति वर्माजी के व्यक्तिव की सबसे बडी विशेषत्रा थी। प्राय वे स्वय भी बड़ा गहरा मजाक 
करते ये। उस समय वे अपनी हँसी उड़ाने में मी सकोच नहीं करते थे!। 'सुदाई का 
मास्टरपीस! और “सपादक का विय्राद' शीर्षक ऐेखों में उनकी इस प्रवृत्ति का परिचय मिलता 
हैं। इन लेखों में विद्रप द्वास्य या किसी व्यक्ति विशेष पर छींटाकशी करके हास्य की सृष्टि 
नहीं की गई है। धह शिष्ट व्यक्ति निरपेक्ष हास्य है--“खुदाई का मास्टरपोस” को छुछ पंत्तियाँ 
इस प्रकार हैं-- 
थर्ड क्लास में सचमुच हत्या की कही हुई हर चीज मौजूद है । ॥। भला यह 
केसे समत्र था कि ऐसी अद्भुत चीज बने और वह छोकप्रिय न दो, अथया वह केबल रेल तक ही 
परिमित रहे? थर्ड क्लास बढ़ा और खूब बढ़ा। भाज ससार में सबसे अधिक प्रचार उसी 
का है। करोड़ों भादमी उसके मक्त और सेवक हैं । रेल से बढ़कर वह गाड़ी, इसका, ताँगा, 
सिनेमा, वायसकोीप, यियेटर-हवर जगह, हर चीज में फ्छ गया। आजकल फी 'मन्दी 
ने तो उसे इतना प्रोत्साहन दिया की भाज दुनिया की दर चीज थड क्लास बन रही है । 
वर्माजी की रुचि बहुमुख्ली थी। साहित्य, कला, विज्ञान, इतिद्ास, राजनीति, समाज- 
शास्त्र आदि नाना विपयो की चर्चा उनके छेसों मे मिलती है। चित्रकछा उनका विशेष प्रिय 
विपय था। कलाकार रायचौधुरी और विजयवर्गीय की चित्रकला का परिचय उन्होंने बहुत 
ही प्रमायशाली ढेँग से दिया है। 
सापा पर वर्माजीका असाधारण अधिकार था। स्पण्ता, फ्राह, शब्द्चयन, प्रभाव 
उत्तन्‍्न करने की क्षमता भादि अनेक विशेषताएँ उनकी भाषा में मिलती है। उनकी शेली 
पअमावशाली है। “हमारा पेशवा' शीर्षक निवय में मदात्मा गाधी और राजेन्दध बाप के शब्दचित्र 
कितने मामिक हँ---उनकी शेल्ली का चमत्कार द्रव्य है-- 
“सन्‌ १९१७ की एक रात। नौ बजे के बादका समय। बिद्दार आ्रात के मोतिद्ारी 
नामक देहाती कस्बे की छुँधठी सड़क्पर दो लदे-फँदे देह्वाती पेदछ जा रहे थे। 


ग्रंथ समीक्षा , ४०५ 


(एक का कद्‌ साधारण, शरीर दुबला, ललाट चोड़ा, बाल छोटे, आँखें चमकदार कान 
बड़े-बड़े और बाहर को उभरे हुए, मूछे छोटी छोटी और कटी हुईं, होड़ी छोटी और भुजाएं 
लम्बी थीं। बदन पर गाढ़े की मोटी धोती और गाड़े ही की चौबन्दी-मिजई थी। 

दूसरे का कद्‌ लम्बा, साथा प्रशस्त, भौंहें घनी, आँखें गडढे में घुसी हुईं, नाक लम्बी, 
गाल चपटे और मूछे बड़ी बड़ी, किन्तु बिखरी हुईं ओर अस्त व्यस्त थीं। पोशाक में उसकी 
कमर में भी पहले देहाती के समान ही मोटी धोती थी । परन्तु बदन पर मिजई की जगह 
गाढ़े का कुर्ता था । 

मोतिहारी की उस घुघली रात में लदे-फे दे चलनेवाले इन व्यक्तियों में एक का नाम है 
मोहनदास कर्मचंद्‌ गांधी ओर दूसरे का राजेन्द्रप्रसाद ।' 

वर्माजी की शेलीकार के रूप में आचाय महावीर प्रसाद जी ट्विवेदी ने बड़ी प्रशंसा की थी। 
अपने दिवँगत सहयोगी की रचनाओं को सम्पादित कर प्रकाशित करके पँं० बनारसी दास चतुर्वेदी 
ने वर्माजी का साहित्यिक श्राद्ध करके अपने कर्तव्य का तो निर्वाह किया ही है, साथ ही हिन्दी 
जगत को कृति के प्रकाशन द्वारा उपकृत किया है। 'साहित्य सौरभ' पठनीय कृति है। 
हिन्दी निबंध साहित्य के इतिहास में वर्माजी के निवंधों को महत्त्वपूर्ण स्थान मिलेगा । विश्व- 
विद्यालयों के हिदी पाठ यक्रमों में उन्हें स्थान मिलना चाहिए। साहित्य रसिक कृति को पढ़कर 
आन॑दित होंगे। 


“:रामसिह तोमर 


सूचना 


इस अक के साथ विद्वमारती पत्रिका का सातवाँ वर्ष समाप्त द्वो रहा है। अगला भऊ 
भाठवे ब्ष का पहछा अर होगा। पत्िका के प्रकाशन में हम छयमग तीन सद्दीने पीछे हैँ। 
आगामी वर्ष में हम इस देरी को पूरा करने का अ्यत्त करेंगे और प्रत्येक्र अक ठीऊ समय पर 
निकालने की चेश करेंगे। हमें विज्ञास है कि हमें अपने प्राइकों, लेखकों का पूरा सहयोग 
मिलेगा । 


प्राप्ति खीझृति 


इस भक में प्रकाशित शित्पाचाय नदलाऊ वसु का चित्र इ_में डा० विमछ्युमार दत्त, 
लाइने रियन, विद्वभारती के सौजन्य से प्राप्त हुमा है। हम उनके ग्रति आभार प्रकट फरते है । 


+-सपादक 
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दी बेंगाल नेशनल टेबस्टाइल मिल्स लिमिटेड 


मेन्यूफेक्चर्स आफ वोरस्टेड यान्से, वृछन फेम्रिक्स, होजिएरी निटवेयर, 
जूट टराइन्स भौर वेब्विंग्स । 


फार्यालय : मिल्स : 
८७ धमतहा स्ट्रीट, विराटी, कलकत्ता ५१ 
कलकत्ता १३। २७४ परगना। 


फोन ४ २४-३१७०।६ े$ 
ग्राम्स : ध्यास्थे? फोन : ५७-२७२३॥४ 


शाखाएं : अमृतसर, बदिली, लुधियाना । 
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होजियारी उद्योग 
एक कुटीर उद्योग के रूप में विशेष छामटायक , पर्योकि “८ 
राजस्थात रिपनिग एण्ड बीयिग मित्स लि०, होजियारी के लिए उच्चतम श्रेणी का 
सूत्र बनता है। 
होज़ियारी उत्पादन की सपत में निरतर प्रद्धि हो रददी । 
०. सरकार एंव बैंक दोज़ियारी की मशीनों एवं उत्पादित माल पर उधार ठेती है! 
० भत अधिक पूजी विनियोग की भी आवश्यकता नहीं । इस ख्र्ण अवसर से 
शीघ्र छाम उठाश्ये । 
विशेष जानकारी हेतु 
राजस्थान स्पिनिंग एण्ड चीविंग मिंनस लि० भीछवाडा से 
सम्पर्क स्थापित कीजिए | 


राजस्थान स्पिनिंग एण्ठ घीचिग मिल्‍्ख लि० भीलवाड़ा द्वारा 
जा छा 
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सामयिक पत्रु-पत्निकाओं के रेजिस्ट्रेशन से सबधित केंद्र सरकार के १५९५६ के <वे नियम के 


प्रकाशन स्थान 

प्रकाशन अवधि 

मुद्रक और प्रकाशक का नाम 
राष्ट्रीयता 


पता 
संपादक का नाम 


राष्ट्रीयता 
पता 
खामित््‌-- 





भनुसार विश्वभारती पत्रिका के (फार्म स० ४ ) स्वामित्र भादि के सबंध में विवरण । 


शान्तिनिक्ेतन 
च्ेमासिक 
विद्य तरजन बसु 
भारतीय 


विश्वमारती, शान्तिनिकेतन, बगाछ। 
रामसिद तोमर 


भारतीय 
हिन्दी भयन, शान्तिनिकेतन, घगाल । 
विश्वभारती, शान्तिनिकेतन । 


मैं विद्य तरजन बसु घोषित करता हूँ कि उपरोक्त वितरण मेरी जानकारी तथा विज्ञास के अनुसार 





सही है। ४। जत्त ७ च्छाय शात मन्दिर, णेयपुर 
विद्य रंजन बछु 
१०-३-६७ प्रकाशक 





रघुचश 


रस-सिद्ध कवीख़वर कालिदास के अमर महाकाव्य 
का सरस सम्‌-इलोकी अनुपाद्‌ 

अजुवादक देवीरज्न अवस्थी 'करील”। मूल्य 
६५० । 








णरियोपैजिटिका 


भग्मेजी के प्रत्यात कवि मिल्टम की अमर 
गद्य-कृति जिसने लेखक की खतंत्रता का 
जयघोष किया था। भनुवादक बाल्कृष्ण 
राव। मूल्य ३००॥ 


प्राप्तिस्थान विक्री विभाग, साहित्य अकादेमी, रचीन्द्र भवन, नई विल्ली-१ 
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